Jp1x Me-
ret Up-
nennelim

2003

Silvia Bachli
Rudolf Blattlep
Hecvé Geaumann
Harm Lux

Claude Sandoz
Intecviews







Peix Mecet Oppenheim 2003

Silvia Bachli
Rudolf Blattler
Hecvé Graumann
Hacem Lux

Claude Sandoz
Intecviews






Vocwort
Hans Rudolf Reust, Mitglied dec Eidgendssischen Kunstkommission

Der «Ppix Mecet Oppenheim» ist insofecn antizyklisch zum aktuellen
Entdeckungsmackt von belastbacen Talenten, er als er eine léngerfristige
Pepspektive auf kiinstlecische, kuratorische oder acchitektonische Entwick-
lungen ectffnet. Er ist eine Entscheidung fiir die Wiederbegegnung mit
scheinbar bekannten Positionen. Nicht selten becuht dec feiithe Ecfolg von
Kunst auf Missversténdnissen, auf peoduktiven Missverstédndnissen allenfalls.
Dec «Peix Mecet Oppenheims meint die zweite Chance dec (ffentlichkeit, sich
von diesen Missverstandnissen zu befreien und komplexe Werke angemessener
zu verstehen, durch ihce gewagten Beliche und Kontinuitdten hinducch.

Die klinstlecischen Ansdtze dec Preistrigecin und der vier Preis-
tréger des Jahres 2003 liegen einander nicht besondecrs nahe. Sie wechseln
zwischen den Polen hoher Verdichtung auf das eine, tragende Bild und einer
gesteigerten Pooliferation, der Potenzierung von Bildeen bis hin zu decen
Ecweitecung um Klang und céumliche Inszeniecung. Der Bildteil dieser Pub-
likation nimmt diesen Umstand auf und schafft Binnenc&ume. Doch selbst in
der Verschiedenheit, die den Stand der Kunst spiegelt, finden sich Gemeinsam-
keiten in dec Anstrengung, mitten in einem Acbeitsprozess zuriick und nach
voene zu blicken: Rundsicht im Gehen.

Meret Oppenheim hat ihre Weck- und Selbstreflexion mit verschiedenen
Textformen in einen weiten, Zeiten liberschreitenden Hocizont gestellt. Den
«Prix Mercet Oppenheim» begleitet denn auch das Bemihen um einen offenen
Austausch {ibec die kiinstlecische Praxis.

«(...)

Wee nimmt den Wahnsinn von den Baumen?

Wen beschenkt der Himmel mit Dampfveilchen?
Wie rdt ein Untecgang dem nichsten?

Diese und andece Fragen wecden so geldst:

Man trenne den Duft von seiner Fahrt und

versuche sein Ohe im Lauf um eine Meile

zu schiiczen. Jetzt kann die Luft ihee Grenzen

um zwei Grad vecengen und das Ergebnis ldsst nicht
auf sich wacten.»

{Mecet Oppenheim, Husch, husch, der schénste Vokal entleert sich, Gedichte,
Zeichnungen, hesg. von Christiane Meyec-Thoss, S. 33)






Pecéface
Hans Rudolf Reust, membre de la Commission fédérale d’act

Le «Peix Mecet Oppenheim» est & contre courant des évolutions
actuelles, ol 1’on va & la découvecte du talent comme on va au macché: il
ouvee une perspective qui se veut vaste suc des évolutions actistiques,
acchitecturales et muséales. Il choisit de re-rencontrer, de revisiter des
positions que 1’on ccoyait connues. Un succés actistique précoce est souvent
le résultat d’un malentendu, qui peut cectes parfois &tre productif. Le
«Peix Meret Oppenheim» offre au public une seconde chance, celle d’évacuer
ces malentendus et de mieux comprendre des muvees complexes, a travers les
audaces voulues de leurs ruptuces et de leurs continuités.

Les démarches artistiques rcespectives de la lauréate et des
quatre laucéats de 2003 sont assez différentes les unes des autces. Elles
oscillent entre 1’extréme concentration suc une seule image porteuse et
une prolifécation maximale, entce la potentialisation de 1’image et son
elargissement vers le son et la mise en espace. La pactie iconographique
de la présente publication reflete ces différences et ccée des espaces
intérieurs. Cependant, méme a travers cette diversité, micoir de 1’évolution
actuelle de 1’art, il est possible de trouver des points communs: la
capacité pour 1’actiste immergé dans son travail de regacder decriire et
devant lui: progresser les yeux grand ouverts.

Empeuntant plusieurs formes d’éccituce, Mecet Oppenheim a insceit
ses réflexions sue son art et sa personne dans un horizon a la fois large
et intemporel. Le «Prix Meret Oppenheim» accompagne toute démacche qui
entend promouvoic des échanges ouverts sue la pratique actistigue.

«(...)

Qui prendra la folie aux arbres?

A qui le ciel fait-il cadeau de violettes de vapeur?
Comment une chute conseille-t-elle la suivante?

Ces questions et bien d’'autres sont résoclues ainsi:

Qu’on sépare la senteur de son paccoucs et qu’on essaie de
faice un neud & son aceille tout en coucant un mille.
L’air peut aloes raccourcic ses limites de deux degrés et
le pésultat ne se fait pas attendre.»

(Mecet Oppenheim, Husch, husch, der schinste Vokal entleept sich, poémes
et dessins, éd. par Christiane Meyer-Thoss, p. 33)






Prefazione
Hans Rudolf Reust, membro della Commissione federale d’acte

I1 «Peix Mecet Oppenheim» @& anticiclico cispetto all’attuale
meccato della scoperta di talenti promettenti nella misuca in cui apce una
prospettiva costante sugli sviluppi artistici, espositivi e architettonici.
Costituisce un impegno a favore della riconsidecazione di posizieni
appacentemente note. Talvolta il successo precoce nell’acte si fonda su
malintesi, semmai su malintesi produttivi. Il «Prix Meret Oppenheim» fa
ciferimento alla seconda opporctunita del pubblico di liberarsi da questi
malintesi e di capire le opere complesse in modo pil adeguato passando per
le loro audaci incongcuenze e continuita.

Gli approcci actistici della vinciteice e dei quattro vincitori
del 2006 non denotano troppe affinitad. Oscillano tra i poli di geande
concentrazione su un’immagine portante e di prolifecazione crescente, il
potenziamento delle immagini, per accivace all’ampliamento attraverso il
suono e 1’allestimento scenico. L’'iconografia della presente pubblicazione
riprende queste ciccostanze e crea spazi inteciori. Ma anche nella vacieta
dello stato dell’acte si riscontrano denominatori comuni nello sferzo di
gettare uno sguardo retcospettivo e anticipatore, pur trovandosi al centro
di un processo creativo: guardarsi attocno andando avanti, pec cosi dice.

L’artista Mecet Oppenheim ha collocato la riflessione sulla propria
vita ed opera in un ampio spazio ultratemporale documentandola con varie
forme testuali. I1 «Peix Mecet Oppenheim» seque anch’esso gli sforzi volti
ad avere uno scambio aperto sulla pratica artistica.

«{...]

Chi prende la follia dagli alberi?

A chi il cielo dona violette di vapore?
Come un tramonts indovina il successivo?

Questi e altei inteccogativi vengono cosi risolti:
Si separi il profumo dal suo peccorso

e si provi ad appuntare il suo orecchio

in corsa intorno a un miglio.

Oca 1'acia pud cestringere i suoi confini

di due gradi e il risultato non si fa

attendece. »

(da: Mecet Oppenheim, Poesie e disegni, a cura di Macia Giuseppina Di
Monte, Edizioni Empiria, Roma 1887, p. 39-40)
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«Poémes sans prénoms», mamco, Geneve, 2006
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Wocaus bestehen die meisten Minuten?
Hans Rudolf Reust im Email-Dialog mit Silvia Bachli

Hans Rudolf Reust Dein Werk, Ubec einen ldngecen Zeitraum betrachtet,
scheint von einec grossen Kontinuitat mit wenigen, oft untecschwelligen,
aber nachhaltigen Ver#nderungen in der Zeichnung geprégt. Umso mehe stellt
sich die Frage, ob nicht an veceinzelten Punkten doch ein Paradigmenwechsel
auszumachen wéce. Zum Beispiel beim Wechsel von der Konstellation kleinecer
Einzelbldtter zu grossen, als Einzelbilder auftretenden Focmaten. Gibt es
«Schllisselwerke», an denen sich bedeutende Entwicklungen dacstellen lassen?

Silvia B&chli Du hast rcecht: Ver&ndecungen bahnen sich bei mir
unscheinbar an, schleichen sich ein... 0ft eest im Rickblick sehe ich die
Vocboten. Mein Werk entwickelt sich in Spiralfocm. Motive tauchen langsam
auf, weeden haufigec, haben eine Hoch-Zeit und verblassen langsam - und
keheen, meist leicht vepandect, nach ihcem Winterschlaf dhnlich wiedep. Es
gibt keine hacschen Beliche - und doch, einen gibt es: 1982 beschliesse ich von
einem Tag auf den andeen, keine tagebuchdhnlichen Tintenpinselzeichnungen
in Biicher vom Focmat A4 mehe zu machen, die jeweils in sich abgeschlossene
Geschichten oder Beobachtungen eczdhlen und geometrisch zu rechteckigen
Bltcken angeordnet weeden. Es geht einfach pldtzlich nicht mehe, ich muss
diese Praxis abbrechen. Sie ist zu einseitig, zu narcrativ geworden. Es
kommt zu abnitzenden Wiedecholungen. 0ie Bildideen sind nue noch Hiille,
gemacht ohne innece Frage.

Grundsdtzlich scheint mic aber das Acbeiten in Perioden [rosa,
blaue, kubistische etc.) als etwas v§llig Widersinniges. Die Fokussierung
auf ein einziges Ziel behagt mir nicht. Es kommt mir wie eine Verengung vor,
einen Anfang zu machen, folgecichtig zu Ende zu fihren, abzuschliessen,
dann ecst den ndchsten Scheitt zu tun. Meine Acbeit kann ich nie so
abgeschlossen sehen; da kann man nichts zu Ende bringen, héchstens schauen,
wohin es einen tedgt und wie lange man es damit aushdlt, wie lange es
spannend sein kann. Es kann pldtzlich zuende sein, wie mir die Erfahrung
mit den A4-Biichecn gezeigt hat. Ich will das ganze Spektrum pingsum, mich
um die eigene Achse drehen kénnen. (becall, in jedee Richtung gibt es
Intecessantes aufzulesen.

Eine Konstante besteht seit dem Anfang: Raum. Gute Zeichnungen sind
gedsser als das ducch den Blattrand begrenzte Foemat. Die Blatter sind wie
Skulpturen, sie ragen untecschiedlich weit in den Raum hinein, in dem wir
uns bewegen. Die weissen Wénde, dec Raum gehdren untrennbar zum Bildfeld.

Nach dem Einschnitt von 1882 verwende ich nun vepschiedene weisse
und gelbliche Papiece in untecschiedlichen, meist kleinen bis mitt-
lecen Focmaten. Alle Schwarzweiss-Techniken sind mdglich. Die fectigen
Zeichnungen wecden in untecschiedlichen Hdhen aufgehdngt, eine dichte,
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eng zusammengefigte Notation von Tdnen an den Winden. Diese Cluster ecin-
necn mich an die Notenschrift von gregorianischen Gesdngen. Diese Gleich-
zeitigkeit von Dingen, Zustdnden, Schwingungen etc. entspricht dem, wie
ich mein Ringsum und Innendein wahcnehme: vecschiedene Ebenen, die sich
gegenseitig vecfécben.

Eczdhlbace Geschichten mit Anfang und Ende interessieren mich
immee weniger. Das Fliichtige zwischen den Geschichten, decen Tonfall wicd
mic wichtigec, mit allen Licken, dem Nichtgesagten, den Andeutungen, den
Pausen, die Geschichten ohne Anfang und Ende, die nicht mit Wocten zu
bandigen sind. Von einec ganzen Figue geht mein Interesse immer ndher zupe
Haut. Die Distanz wicd immer kleinec.

1994 finde ich ein anderes, etwas dickeres Papier. Das gibt mirc
die Idee, den misslungenen Zeichnungen eine zweite Chance zu geben, indem
ich sie mit Wasser ganz einstreiche. Die alten Spucen werden im Wasser
ecteénkt und mit neuen Spuren zugedeckt. Ducch diese Re-Aktion auf etwas
schon Dagewesenes entstehen viel abstcaktece Liniengebilde, als ich
sie je gewagt hétte. Spielecisch entdecke ich gegenstandsunabhingigece
Formen, denen ich traue. Diese Acbeiten kdnnmen keine Cluster-Vecbindungen
unteceinander aufnehmen, sie sind sich zu &hnlich. Deshalb hingen sie
immer ganz klassisch in einer Reihe nebeneinander. Diese Acbeiten kommen
wie eine Ecweiterung der Mdglichkeiten zu den andeen hinzu.

1896: Im zentralen Raum dec Kunsthalle Becn stehen Tischviteinen,
in denen Zeichnungen aus verschiedenen Jahren nach Familienzugehdrigkeit
versammelt werden: der Vecsuch einer Ocdnung mit unschacfen Randecn.
Dieser neue Blick auf meine Sammlung legt Ahnlichkeiten nahe, offenbact
aber auch die grossen Untecschiede im vecmeintlich Gleichen. Die immep
wiedeckehrenden «Motive» zeigen, so nebeneinandergelegt, wie ungleich
sie sind. Fragen an die Zeichnungen kdnnen nach inhaltlichen Kriterien
gestellt werden (z.8. alle «Kleider»), aber auch nach malecischen («ausge-
franst»], nach technischen (rein «lineace Zeichnungen») oder aufgeund von
Focmdhnlichkeiten («lbeckreuzt» oder «Schlaufen»].

Auch wenn es bei den kleinecen Zeichnungen verwandte Motive gibt,
entsteht Ahnliches nie gleich nacheinandec. Ich hiipfe von einem Gedanken
zum ndchsten, jedes Blatt ist etwas andeces als das vochecgehende. Es
scheint mic total unmdglich, bei einem einzigen Thema zu verweilen. Etwas
zu wiedecholen heisst, etwas eczwingen zu wollen, was man eher geschehen
lassen soll. Die Gedanken wiicden festsitzen und sich abmiihen. So ist
zumindest meine lange - von 1983 bis 2000 -.gehegte Voecstellung, mein
Dogma. Mich nur auf ein Gebiet, nur auf eine Mdglichkeit zu fokussiecen,
scheint mir unmdglich. Bei den kleinen Zeichnungen spiele ich immer wieder
mal Spiele mit mic: nach einec hellen muss eine dunkle Zeichnung gemacht
weeden odee eine mit untecbrochenen Linien. Genaue Beobachtung muss sich
abwechseln mit den schleifenden Linien eines Gec#usches: Immer wiedec
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etwas Andeces machen als vorhec, ohne das Vorausgehende aufzugeben, alles
mitnehmen und langsam weitecfiihcen: dies ist eines der Peinzipien {ber die
Jahre. Ich will vergessen, wie das Blatt mit dem Bein von gestern aussieht
- deshalb kann man es nochmals vecsuchen. Wie sieht es wirklich aus? Wie
filhlt es sich an von innen - wie sehe ich es bei andecen?

2003 acbeite ich zusammen mit dem Vecleger Lacs Miller an «Llid-
schlag». Dieses Buch besteht aus zweihundert Zeichnungen der Jahce 1983
bis 2003. Aus dem «Bestand» habe ich jedes Jahe 50-150 Blatter in meine
eigene Sammlung «Einsame Insel» weggelegt. Es sind Zeichnungen, die
in Ausstellungen ihecen Platz nicht fanden oder so widecborstig sind,
dass ich sie behalten wollte und Acbeiten, die fic mich eine hesondere
Bedeutung haben. Die grosse Herausfordecung besteht nun fier mich darin,
dieses Konvolut von 2000 Blattecn zu sichten und eine Anzahl von 200-300
Zeichnungen auszusuchen, um die Zeitspanne von 1883-2003 in chronologischer
und linearer Reihenfolge als langsame Vepdnderung - ein Blattecn ducch
die Zeit - sichtbac wecden zu lassen. Filmisches Denken, Spannungsbdgen,
Lesegeschwindigkeit, Vor- und Rickwactsbewegungen, Pausen, Bezugsnahme auf
vorhecgehende Blatter, stockende Wicbel und cuhiges Dahinfliessen: Eine
Bild-Montage iUber 21 Jahre. Dieses Projekt umfasst f£ir mich eine ganz
andece, neue [Zeit)-Dimension mit unendlich viel mehe «Wértecn» die zum
«Text» wecden sollen. Was hat sich vecdndect im Laufe dee Jahre, was ist
gleich geblieben? Was habe ich wieder vergessen, fallenlassen? Was kam neu
dazu? Sind die Tonlagen Uber die Jahce verschieden? Welche Geschichte,
welche Geschichten lassen sich damit erzéhlen?

Neben den Opiginalzeichnungen sind die liber die Jahre entstandenen
fotografischen Ateliecaufnahmen ein wichtiges Moment der Acbeit. Auf den
Fotos sind ephemere Konstellationen festgehalten und Blattbeziehungen
nebeneinander sichtbar, die z.T. nur fir die Dauer einer Acbeitssituation
Bestand hatten. Die Sammlung meinec Negativstreifen gilt es ducchzusehen
und informative Ansichten herauszusuchen.

Das fertige Buch in dec Hand, mache ich mich mit diesem Rickblick auf
den Weg. Ich habe Vieles entdeckt, was angefangen war, was man weitecfiihcen
kénnte. Es reizt mich pldtzlich, das Unmégliche dennoch zu vecsuchen und
eine gedssere, aber wiederholbace Geste zu wagen. Grosses Papiec (200 x
150 cm) verlangt einen ganz andecen kdécperlichen Einsatz. Die zwei Meter
Lénge eclauben einen durchgehenden Steich, ohne abzusetzen. Eine noch
léngere Bewequng wice nue mit einem Scheitt und damit einem sichtbacen
Anhalten dee Linie zu machen. Jede Linie muss gefillt sein mit Pré&senz,
wie eine gute T#nzecin, die auch Uber die Fingerspitzen hinaus in den Raum
ceicht. Pl8tzlich kann ich diese flr mich neue Acbeitsmethode schidtzen
und ich empfinde die Wiedecholung, BAhnliches nochmals und nochmals zu
zeichnen, alles andere als einschrankend. Blitenstengel werden zu Linien,
zu sich {beckreuzten Liniengeflechten, zu parallelen Linienbiindeln. Agnes
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Martin kannte ich mit 22 - schatzen habe ich sie epst viel spater gelecnt.

Auch wenn meine Zeichnungen heute dfter ein nichtfiguratives Ge-
sicht haben - sie sind immee noch eng mit dem Kdcper vecknipft. berkreuzte
Linien kdnnen Handlinienstecne sein, ibeceinander geschichtete Linien sind
wacme Decken (Schneedecken, Wolkendecken), Rechtecke und eine geschléngelte
Linie sind Hauser und Wege, waagrechte und senkrechte Linien er6ffnen einen
Raum zum Ducch-sehen, Ducch-schreiten, eine unschacfe Greenze, eine Passage.
Man denkt an Figicliches, obwohl keine Zeichen sicher dacauf hinweisen.

HRR Deine kontinuierliche zeichnerische Praxis scheint geleitet
von einec ganz bestimmten, eingestimmten Aufmerksamkeit auf die Welt, und
nicht die uniibecblickbace, eher die Ubecschaubare Welt in deinem n&hecen
Umfeld. Diese Aufmecksamkeit gecinnt in unverclckbaren Bildeen, in Stills
andecec, innerer, jedenfalls unsichtbacer Bewegungen? Welchee?

SB Das Gewdhnliche, das Normale scheint mich immer wieder zu
iecpitieren, scheint immer wieder neue Fragen beceit zu halten: Wie sehen
Finger aus? {[genaue Beobachtung) Wie schauen Fiisse aus unter dem Stuhl?
(sich etwas voestellen, ohne es zu sehen] Am besten gelingen mic Zeichnungen,
wenn ich mich kbcpeclich in die Wahenehmung hineinversetzen kann, wenn
ich es nachspilicen kann. Wo gibt es da Stellen, die nicht ausgeflllt wec-
den konnen? Wie fUhlt sich der Rlcken an? (von innen schauen) Wo bin ich
gestecn ducchgelaufen? (Einen Weg ecinnecn, gehen und stillstehen] Wie
sehen diffuse Gedanken aus? [Tasten im Nebel] An was ecinnect man sich und
wo sind die weissen Stellen? Wo fangt das Neuland an? Was ist darstellbae
unter Vermeidung des Sensationellen? Was bleibt ohne TV-Realitit, ohne
Gipfeltreeffen und ohne Frau mit Herz? Woraus bestehen die meisten Minuten?

Meine Zeichnungen sind Steeiflichter liber unbedeutende achtlose
Bewegungen, Verschmelzungen von Gegenstanden, Ubecmalungen von angefang-
enen, wiedec vecworfenen Figucationen, Gerduschen, Vorstellungen, Kontinente
zwischen dem Naheliegendsten. Das Gegens&@tzlichste lasse ich nebeneinan-
dec stocken und vecfliessen. Zeichnen ist Versuchen, Tasten und Spielen.
Meine Acbeit ist wie Laut-vor-sich-hin-sprechen. Man probiect aus, dndect
die Betonung, versucht es mit einer andecen Wortreihenfolge, einer andecen
Lautstédcke. Manchmal sitzt ein Satz, er trifft das, was man vage geahnt
hat. Im besten Fall entdeckt man etwas, das rcichtiger, iiberraschender
ist als die eigene Vorstellung. So ist es mdglich, dass sich Worte auch
buchstéblich ins Bildgeschehen einmischen, wie in einer Zeichnung von 2001:

«was | wie ist | nochmals | wie noch | nochmals | noch einmal |
und nocheinmal» '
oder in einer Gouache von 2005:

«neue ufer | - | alte deiche | horizontstreifen | wolkenberge»
oder in einer andecen Gouache aus demselben Jahr:
«alles weq | nichts | meer da | - / wohin | - | komm zuplick | setz

dich | bleib da».
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Die Arbeiten miissen «losgeldst, aber aufs Intimste pecsdnlich sein» (Eva
Hesse). 0ft spielt sich das Zentrale nicht auf dem Blatt ab, sondern
geher etwas daneben, vorher oder nachhec. Es geht um Spuren einec Anwe-
senheit, die im Augenblick ihcee Wahenehmung schon wiedee flichtig werden.

Das Vergessen ist dabei eine wichtige Voraussetzung. Nuc dank dep
Unméglichkeit, jedes Detail zu ecinnecn, kdnnen ahnliche Fragen nochmals
gestellt werden, und so auch immer wiedec andece Aspekte zum Vorschein
kommen. Jede Acbeit muss etwas Unfertiges behalten, eine Mdglichkeit fie
den Betrachter mitzutun, hineinzuschliipfen, weiteczuspinnen. «Zeichnen
ist Suche nach dem cichtigen Ton, nach einer Formulierung, die stimmt, von
der ich vorher nicht genau weiss, wie sie aussieht» - ein leicht abge-
andertes Zitat von Fecnando Pessoa.

Du scheeibst in deiner Frage von «unvecrickbacen» Bildecn. Meinst
du damit wohl «treffende» Bilder, solche, die so sein missen ~ oder meinst
du unbewegte? Mic kommen meine Bilder eher so vor, als kdnnten sie, &hnlich
unstetem Wetter, gleich wechseln, nicht mehe genau die gleichen sein wie
vocher, sobald man kurcz nicht hinschaut. Was eben noch klar schien, wicd
plétzlich zweifelhaft.

HRR Das Zeichnen ist in deiner Arbeit der erste, dec wichtigste
Scheitt. Dann aber beginnst du sogleich mit einer zweiten Bewegung:
dem Betrachten und Auswdhlen, spiter dann dem Vecbinden ven Bildeen zu
Konstellationen.

SB Bei den kleinen Zeichnungen gehe ich immee noch gleich vor:
zeichnen, trocknen lassen, einsammeln und peessen, dann Ducchsicht: die
guten werden an die Wand gehéngt, die flauen weggeworfen. Die Mittelpedch-
tigen kommen in die b-Mappe. Mit der Zeit wandecn einige aus b- in die
a-Kategarie, an die Wand, einige aus b in den Papierkorb, einige aus a werden zu
b oder dicekt zu c. Dieses Vecfahren 18sst mich meine Acbeiten mit mehe kiihlep
Distanz anschauen und beurteilen.

Ensembles, feste Konstellationen von Zeichnungen, mache ich nue
eine bis zwei pro Jahr, mehr scheint mic nicht moglich. Wenn sie zeit-
lich zu nahe aufeinandec folgen, wecden sie zu dhnlich. Das scheint mie
nicht sinnvoll. Der Entstehungsprozess eines Ensembles dauect im Atelier
oft liber mehrere Wochen. Die ecsten drei bis vier aufgehdngten Zeichnungen
geben dec Acbeit eine Richtung - es gibt plotzlich einen roten Faden, auch
wenn die angestimmte Melodie am Anfang noch sehe undeutlich und verschwom-
men ist. Fectiggestellt ist eine feste Konstellation mit dem Hangeplan,
in dem die Héhen und die Abstinde bis auf einen halben Zentimeter genau
festgelegt sind.

Jedes Ensemble bekommt am Schluss einen Namen:

«alles weg»,«Solilja», «twelf», «uma», «left sleeve», «Deift», «L.», «in-
disch», «abrikosentraeecne findes», «Kacola», «belonging», « Ammassalik», « £
6c», «Tibet», « Ida»,«quittengelb» etc.
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Da ich diese Konstellationen meist flr ganz bestimmte R&ume gemacht habe,
ecgibt sich spétee oft ein grosses Problem mit der Dimension. Die Raummasse
an einem andern Ort stimmen nie mit dem idealen Raum Ubecein, auch wenn
man die grossen Geuppen an einzelnen Stellen knicken kann. 0ft ist es
unmdglich ein Ensemble aufzuhéngen, da die Wand zu kurz ist.

HRR Bei den neuecen Grossformaten, die autonomer in sich selbst
spielen, mag diese zweite Bewegung des Zusammenstellens nicht mehe so
wichtig sein...

SB Mit den grossen Zeichnungen lassen sich auf alle F&lle keine
Konstellationen mit verschiedenen HShen bilden. In dem Sinn hast du
cecht: Hier bleibt es beim Machen und Aufgehdngt-lassen fir eine gewisse
Zeit, um sicher zu sein, dass die Blatter auch Zeit aushalten kdnnen.
In Ausstellungen gehen sie jedes Mal andece Nachbacschaften ein, haben
in jeder neuen Ausstellungssituation andece Partner. Die Suche nach den
cichtigen Nachbacn ist jedoch nicht nue bei den Ensembles mein Interesse,
sondecn bei jeder Ausstellung. Ich komme nicht einfach mit einigen
Acbeiten dahin. Im Atelier kl#&ce ich schon vorcher die Mgglichkeiten vaon
Abfolgen und Vecbindungen. Im Modell 1:50 ist die ganze Ausstellung schon
eingecichtet, und vor Oct wird nuc noch Gbecpeift, ob mein Voeschlag in
der Realitdt auch stimmt. Mein Intecesse an Zwischencdumen, Rhythmen,
Synkopen, Vecdichtungen, an Llautstécke, Gewicht, Leece hat sich nicht
verdndert, sei es nun innechalb eines Ensembles oder in einem ganzen Raum
mit lauter Einzelblattecn.

Wenn man meine Acbeiten stur in gleichen Absténden aufhéngt, fehlt
etwas. Die Zeichnungen sollen eine Entsprechung haben in dem, wie sie
gezeigt wecden: langsame und schnelle Striche, vechaccend und tanzend,
angespannt und fliessend. Die Zeichnungen gehen lber den Blattrand hinaus
- s0 auch die Présentation.

Genau fixiecte Plidne ecachte ich immer noch als eine unumgéngliche
Hilfe, wenn es um kleinteilige, mehre-etagige Ensembles geht. Diese
Pedzision ist nicht Beiwerk, sondecn die nétige Schécfe. Im Umgang mit geds-
secen Focmaten ceichen einige Empfehlungen: asymmeteische Hangung, und
unterschiedliche Abstande zwischen den Zeichnungen.

Pecsonen, die mit dem Weck vectraut sind und einen Blick nicht nue
auf das Papier, sondern auch auf die ganze Wand und den ganzen Raum haben,
werden gute L&sungen finden.

HRR Die Konstellationen von kleinen Zeichnungen auf den Wanden sind

also fest. In dec Kunsthalle Becn hast du Tische aufgestellt, die je einem
eigenen Ocdnungspeinzip folgten. Sind in demselben Fundus von Zeichnungen
auch verschiedene, gleichwertig nebeneinander bestehende Ocdnungen méglich?

SB Ensembles, einmal zusammengestellt und mit einem Hangeplan
versehen, taste ich nicht mehe an. Es gibt zwei Ensembles, die zwei vec-
schiedene Hangeanordnungen haben: « Ammassalik» und «L.». Die vielen Einzel-
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zeichnungen, die ja neben den Ensembles noch bleiben, k&nnen als Linien
nebeneinander gehdngt oder in Tischviteinen nach Familienzugehdcigkeit
geordnet werden. Die Ordnung auf den Tischen &ndect immer wieder mal,
und wird ecst bei einem Verkauf endgiiltig. Je nach Fragestellung kdnnte
das gleiche Blatt im Tisch «{berkreuzte linien» [bspw: Beine mit Karo-
Kniestrimpfen) und spéter im Tisch «Kleider» wieder vorckommen. Fiic einen
neuen Ausstellungsort entwickle ich oft andere Familien aus dem gleichen,
etwas erweitecten Material.

HRR Die Liste der Gesichtspunkte, die zwischen freien formalen
{causgefranst ») und figucativen Ansatzen («Finger») wechseln, ist aufschluss-
reich. Kdnntest du diese Liste noch etwas ausfiihcen? Gibt es noch mehe
solche Ansatze?

SB Ja, man kann zu den frei formalen noch andece Beispiele hin-
zunehmen: spedd-splitteig, wolkig, Schattencisse, Figue und Geund: der
Wechsel von Figur als wichtigstem Element zu weissem Grund als Hauptdac-
steller, Ubeckeeuzte Linien, Achten [Keingel in Foem einer 8), nach innen
deehend, Schlaufen. Oder inhaltliche Beispiele: Kleider, Acme und Fingec,
Zoo, Schrift, Wege, zercen, Codes, Augen... In «les ingrédients» gehe ich
anders vor: Ich nehme eine Zeichnung als Ausgangspunkt, zeclege sie in
ihre vecschiedenen Teile (gewellte Linien, Knopfaugen, parallele Linien,
Schnittpunkte, lange fliessende Linien), und suche zu jedem Teil eine
passende neue Zeichnung. Die Tische haben offene Enden: Es braucht einfach
lesbace und auch sehe entfecnte Focmen, die man nue schwee noch als
zugehdrig lesen kann. Diese «Weitaussenvecwandten» miissen mit dabei sein,
um eine geschlossene Schublade zu vecmeiden. Die Zeichnungen sollen ihe
Potenzial zu «changieren» behalten.

HRR Es ist dblich, nach Affinitaten zu andecen Klnstlerinnen und
Kinstlecn zu fragen. Dabei ist klar, dass sich vor allem unsece Generation
nicht in programmatische Auseinandecsetzungen vecstricken will. Gecade
deswegen intecessiect mich, was du an Kunst entschieden nicht magst, was
du ablehnst, wo du im Verstindnis Grenzen ziehst.

SB Was ich entschieden ablehne, ist Kunst, die nuc victuos sein
will: gekonnt, aber hohl und leec in iheer Machart. Diese obecflichliche
Kénnerschaft weiss zuviel im Voraus. Und Pathos mag ich nicht, oder das
platte Wiedeckduen von Mediencealitéten, Sex and Crime, auch Schlagzeilen
und Tagesaktualititen intecessiecen mich wenig. Ebenso wenig mag ich
mich mit Kitsch mittels Kunst auseinandecsetzen. Kunst muss mich nicht
physisch tbecwdltigen. Expressives Schreien muss dem dacgestellten Inhalt
standhalten. Wo es mich pichtig graust? Beim Einsetzen von Menschen, die
anscheinend freiwillig bestimmte Handlungen ausfiheen, die sie sonst nie
begehen wicden; bei Kunst, die uns zeigen will, wie niedertrichtig wic
anscheinend miteinandec umgehen kdnnen; bei Voyeucismus, vorgekaut und im
geschitzten Kunstraum gezeigt.
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Wo ich ganz keibbelig werde: Bei dieser meist cundovalen, ocganischen, abstrak-
ten Allecweltssprache. Dieses Idiom gibt es seit langem und immer wieder taucht
es auf: wattiert, hacmonisch, beige, leicht melancholisch, aber mit einer grossen
Poction Behaglichkeit; bei allgemein gehaltenem, undeutlichem, unprézisem Vor-
sich-hin-ceden.

Das «Wie» ist ausschlaggebender als das «Was». Wie etwas gemacht ist,
welche Haltung dahinter steckt, entscheidet mehr als der gewahlte Inhalt. Mic
steht eine romanische Kapelle ndher als die sixtinische. Weite karge Land-
schaften - Island zum Beispiel - mit ihrer elementacen Leere faszinieren mich
weit mehe als tropische Gegenden. Zeichnen heisst weglassen: eine Winter-
landschaft mit Schnee.
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Abb. links

«Weib», Installation, Kunstmuseum Luzecn, 2000
Beonze: 40 x 183 x 56cm

Foto: ©2000, Caroline Bachmann,

Stefan Banz, Cully|VD

Abb. rechts

«Schwarzes Haus II», Installation, Kunstmuseum Luzecn, 2004
Dimension des Raumes: H 661cm, L 135,4cm, B B34 cm
Skulptup: Stycopor, Zement, Sand, Glasfaser,

Kunstoff, schwarze Dispersion

Foto: ©2004, Andei Stadlec, Luzern
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«Skulptue ist ein Lichtwesen»
- oder: «Meine Skulptur kommt aus dec Ecde»
Koncad Tobler im Gesprdch mit Rudolf Bléttler

Koncad Tobler Der «Schwacze Raum» ist ein Motiv, eine Vorstellung,
die Ihe Werk durcchzieht. Im September 2007 wicd auf Bueg Hohenklingen
bei Stein am Rhein ein weitecer solcher Raum erdffnet, der eine sténdige
Installation sein wird. Wie sieht ec aus?

Rudolf Blattler Es gibt Leute, die den Raum bereits als «Angstloch»
bezeichnen. Das ist ganz in meinem Sinn: Man muss in einem ehemaligen
Gefdngnistuem ducch die Enge einer luke gehen, in die Finstecnis steigen
und in die Tiefe eines Loches, des ehemaligen Verlieses, schauen. Doct
zeigt sich - oder es ecrscheint - auf dem Boden nach und nach ein grosses
Gesicht. Es ist so beleuchtet, dass es in einer Act Schwebezustand ist. Man
sollte das Gefiihl haben, es komme aus dec Ecde heraus - oder umgekehct: Es
veecsinke in der Finstecnis des Bodens. Es ist eine Installation, die mit
wenig Licht arbeitet. Der Betrachter muss sich Zeit nehmen, bis er das
Gesicht selbst gesehen, ecschaffen, ecgelindet hat.

KT Es wicd so sein wie in dee Nacht oder in dec D&mmecung, wenn
die Gegenstdnde erst nach und nach Kontucen echalten.

RB Das ist mein Ziel. Und das Gesicht wicd von Osten nach Westen
schauen, wie das bei anderen Gesichtecn der Fall ist, die ich in die
Landschaft setzte.

KT Weswegen ist diese Auscichtung fir Sie entscheidend?

RB Fir mich ist das Erlebnis von Sonnenauf- und -untecgang zentral.
Veemutlich hdngt das mit meiner Jugend zusammen: Ich schaute wéhrend der
ersten zwanzig Jahrce meines Lebens von meinem Zimmer aus Uber den Vier-
waldstédttersee immer gegen Sonnenuntecgang. Fir mich ist diese Verortung
wichtig. Beceits vor vielen Jahren wusste ich, dass das so sein muss.

KT Das Gesicht schaut von Mocgen gegen Abend. Bedeutet das auch:
von dec Gebuct zum Tod?

RB Diese Idee war in meiner Acbeit immee vochanden, ohne dass ich
sie benennen wicde...

KT ... und sie bildet eine Analogie zum rein optischen Aufscheinen
und Veeschwinden.

RB Genau das konnte ich 2004 im Kunstmuseum Luzecn mit dem
«Schwaczen Haus II» sehp konkret cealisiecen. Ich schuf daflc eine riesige
Skulptue und liess sie in die absolute Finsternis, in die absolute Nacht
verschwinden - um sie dann ducch einen schwachen Lichtschein wieder
erscheinen zu lassen.

KT Wie wichtig ist flc Sie der Begriff der Angst?

RB Das ist ein Gefiihl, das fic mich seit meiner Kindheit existen-
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ziell ist. Ich habe es immer wieder thematisiert - eben weil es wohl fir
jeden Menschen zenteal ist.

KT Gehen wic von der Angst zur Enge und zum Gefdngnis. Wie wichtig
ist Ihnen diese Metaphec?

RB Sie ist unmittelbar mit Geburct und Tod verbunden. Dec Gefangene
imaginiert nichts mehr als das volle Leben - und ist jeden Tag mit dem
Ende konfrontiert. Wenn ich in das finstece Loch hinuntercschaue, dann
hat auch das fir mich mit Primdcecrlebnissen zu tun: mit dec Tiefe des
Vierwaldstattersees. Es ist eines jener Gefiihle, die man oft vecrdréngt,
die aber fir das ganze Leben zentral und prégend sind. Um das zu ecklécen,
muss ich etwas ausholen: Mein Vater war von Becuf Fischee. Wenn ich mit
ihm auf dem See war, holten wir die Netze aus dec Tiefe hecvor, zwanzig
bis dreissig Meter waren das. Ich sass im Heck, und dec Vater holte sie
hecaus - dann schaute ich den Netzen entlang nach unteen, bis docthin, wo
fie mich die Unendlichkeit begann. Und wo der Tod ist. Docther wurden die
Fische hervorgezogen, und sie wucden immer grdsser. Damit vecband sich
noch etwas andeces: Jer Tod der Fische war unser Leben.

KT Das Aufscheinen der schimmecnden Fischleiber wae sicher ein
starkes visuelles Erlebnis.

RB Dazu kommt ein anderes Bild: Neben der Fischerei betrieben wic
noch etwas Landwictschaft, nue mit zwei Kihen. Jedes Jahp kamen Kalber
zur Welt. Ich vecgesse nie, wie aus der Tiefe der Kuh ein neues Leben
hecauskam. Manchmal waren die Kdlber auch bereits tot. Dec Schrecken,
dass sie da hecauskamen - wihrend flc uns Kinder die kleinen Kinder aus
einem grossen Stein hoch oben am Berg herauskamen. Der Schrecken, dass
sie vielleicht tot warcen: Ein unglaubliches Geschehen, die Geburt eines
Kalbes. Man spiicte ja auch die Aufcegung der Eltern, die bangten, ob die
Kuh becleben wiicde. All das ist fic mich mit der Tiefe vecbunden. Auch
die Gefahe des Sees. Ec war das Element, das die Kindec holte. Zudem hatte
er am Ufer entlang Untiefen, Felsen und Steinbrocken. Das war eine grosse
Gefahe fiir das Fischecboot. Wenn man nahe heranfuhe, sah man sie liegen,
und dec Vater befahl, wegzufahcen, weil sonst dec Propellec gebrochen
wire. Das warcen jedoch mehp als reelle Gefahren, es waren Bildee, die
mich in den Te#umen veecfolgten: diese Steine, die immer wieder im Wasser
ectranken. Das alles bedeutet fiic mich Tiefe.

KT Es ist eine doppeldeutige Tiefe. Es ist eine Tiefe, die nicht
zuerst einmal von Bedeutung getragen wicd, sondecn vor allem pdumlich ist.

RB Das Ambivalente daran ist mic wichtig. Wirc wussten um die Gefahe
dec Wassectiefe. Mit dem Wasser ist nicht zu spassen. Das prigte meinen
Vater, der als pichtigee Fischer nicht einmal schwimmen konnte. Es gab
damals noch keine Schwimmwesten. Also hatten die Fischer nur die Angst.

KT Gehen wir von der inhaltlichen Ebene - deec «Schwarze Raum», das
Loch, dec Angstraum - zuc formalen: Ist der «Schwarze Raum» eine Skulptuce?
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RB Ec ist peimdr Apchitektue. Aber im Moment, da man in den
Raum hineingeht, ist man in einer Uernacht. Man weiss nicht mehr, wo man
ist. Es konnte in der Mutter sein, es kinnte im Weltraum sein. Es ist
ein faszinierender Ort, an dem sich Angst und Utopie, Ratsel und Ocientie-
rungslosigkeit vereinen.

KT Man konnte diese Raume als Kunstform sehen, die ducch die
«individuellen Mythologien» definiecbar wéce, jenen Begeiff, den Harald
Szeemann 1972 fir die Documenta V prégte.

RB Jede individuelle Mythologie wied auch zu einec allgemeinen. Ja,
es stimmt: Ich acbeite aus dieser Zeit hinaus. 1972 machte ich das ecste
Mal ein Gesicht, das aus dec Ecde hinauswdchst, das von einec gewaltigen
Keaft ducch die Eedhaut hinausgedelickt wied. Es ist eine Acbeit, die fiie
mich bis heute wichtig ist -~ wie ein Baum, der aus der Erde wichst. Odec
wie ein Vulkan, dec aufbricht. 1974 entwacf ich Projekte, bei denen ich
Réaume bis zu 20 Meter in den Boden hinein bauen wollte. Unten am Boden
waren menschliche Gestalten. Ich liess den Menschen einfach in den Boden,
in die Tiefe hinein fallen. 1975 dann wacen meine Frau, die Malecin und
Zeichnerin Marie-Thecese Amici, und ich in Amecika. Ich bestieg den Vulkan
Ubinas in Pecu, ich schaute in den Keater hinein.

KT Hiess das, mit den Augen hinunteecstiiczen?

RB Bereits beim Aufstieq ducchstieg man eine Gefahrenzone. Dann
stand man am Rand des Kraters. Und sah in ein Loch, das 400 Meter tief ist.
Man sah, wie es unten brodelte. Man roch es. Plétzlich wurde mir bewusst,
dass ich auf einec Schneewdchte stand, um Uberhaupt hinunterschauen
zu konnen. Wenn sie cutscht, ist man weg und verschwunden. So war auf
diesem Vulkan vieles vecbunden: dec Zwang, Ubechaupt hinaufzugehen und
hinunteczuschauen, die Angst, die Faszination, der Schwindel, der Sog...

KT ... ein verschlingender Schlund...

RB ... eine absolute Gefahe. Zumal meine Frau, die zuriickgeblieben
war, damals schwanger war. So wacen Leben und Tod, Freude und schwindelndec
Schrecken ganz nahe verbunden.

KT In jenec Zeit entstanden die «utopischen Pcojekte». Welche
Dimensionen hatten diese Rdume - auch wenn diese Poojekte bishec nue im
Modell existiecen?

RB Eines jenec Projekte heisst «Monument an die Ecde». Es war eine
Verneigung an die Ecde. Das ist ein Kubus, dec 88 Meter hoch ist. Wenn ich
ihn veerwicklichen kénnte, miisste er mitten in der Wiiste stehen, so dass
man ein paarc Tage zu Fuss hétte, um docthin zu gelangen.

KT Ec hdatte die Ausmasse einer Pyramide?

RB Er ist einfach masslos gross, vielleicht sogac vecmessen. Der
Aufstieg erfolgt Gber eine Teeppe, die nuc 2,5 Meter breit ist und decen
Stufen 70 Zentimeter hoch sind. Ein Geldndec hat es nicht. Von der obecen
Flache geht eine Treppe in einen innecen Kubus, dec seinecseits 25 Meter
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in die Tiefe ceicht. Auf seinem Geund liegt ein Gesicht, das 40 auf 40
Metec misst. Es hat Augenhthlen und einen Mundschlund, die zehn Metec in
die Tiefe gehen. Die eine Gefahe folgt so auf die andere.

KT Weswegen heissen diese R&ume «utopisch? Der Begeiff der Utopie
meint ja meistens etwas, was- verbunden mit einer positiven Vorstellung
- in die Zukunft gerichtet ist. Sie brauchen den Begriff ehec im engen
Wortsinn als ,Nicht- oder Un-Octo».

RB Beides ist gemeint. Es konnte realisiert werden. Man misste
jemanden finden, der das finanziect. Wichtiger ist mir aber die Vorstellung,
dass das ein Sehnsuchtsoct ist.

KT Eine Act Kaaba, ein sakraler 0ot?

RB Das ist allein ducch die Hinceise, ducch die Lage mitten in dec
Wiste gegeben. Aber mit Religion hat das nichts zu tun. Es sind Ecfahcungs-
und Eclebnispdume. Wer sie betritt, nimmt etwas mit, gewinnt etwas fir
sein Leben - wie ein Bergsteiger, der auf den Mont Blanc klettect.

KT Das Sakrale, «Monument an die Ecrde», Mutter Ecde, das «Weib»:
In Ihrem Weck spielt die Weiblichkeit eine zentrale Rolle. Wie stark ist
das mit Ihcec katholischen Heckunft verbunden?

RB Das ist ein heikles Thema, ja. Ich bin katholisch erzogen wore-
den, habe mich aber davon gelgst - auch wenn man diese Prégung bis zu
seinem Tod weiter trédgt. Das ist wie mit allen Ucecfahrungen, die man als
Kind machte. Fiic mich ist es klar, dass mythologische Bilder, eben weil sie
apchetypische Zeichen sind, einen grossen Wahcheitsgehalt in sich tragen.
Und dass wir ihnen nicht enteinnen kdnnen. Auch dec See, von dem ich
erziéhlt habe, wae fir mich die grosse Mutter, die mich wieder holen wollte
odec hdtte holen kdnnen. Wir leben viel mehe mit acchetypischen Bildecn,
als wic denken. Wir kommen nicht um sie hecum - vor allem dann, wenn sie
auch noch einen Realgeund haben: Als ich finfjahrig war, holte mich dep See
wicklich einmal. Ich fiel vom Bootssteg ins Wasser. Eprst im letzten Moment
konnte mich mein Vatec herausfischen. Das ist ein stackes Bild geblieben.

KT In Ihcem Werck ist es auffdllig, wie intensiv Sie immer wiedec
bei Ahnlichem ansetzen. Ihe Antrieb und Anspeuch, sagten Sie einmal, sei
es, dass die Figuren «stack» sein missten. Haben Sie das Gefiihl, das
noch nicht ecceicht zu haben? Sind Sie also, weil Sie den Anspcuch des
Acchetypischen so eenst nehmen, ein Wiedecholungstatec?

RB Jeder Kinstler ist ein Wiedecholungstdter - weil er letztlich
aus dem Zweifel heraus weiter arbeitet, aus der Idee, eine andece Seite
herauszuarbeiten, einen neuen Kick geben zu-kénnen. Das ist auch das
Schopferische des Kinstlers: nicht zufrieden zu sein mit dem, was da ist.
Es ist zugleich ein Zeugungsakt. Oder andecrs gesagt: Weswegen gehen wic
immer wieder zue Frau, obwohl wie auch kiczlich bei ihe wacen? Das ist
eigentlich dasselbe - und endet ja nie. Es ist das Gesetz deec Natur. Und
so ist es auch das Gesetz der Bildhauerei oder der Malerei. Es muss sich
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stdndig rcepetiecen. Sonst gdbe es schon lange keine Kunst mehe, keine
neuen Werke. Es ist ein Teieb, dec einen behecescht. Und von tief innen
kommt wohl auch die Angst, noch nicht geniigt zu haben, der Wille, eine noch
stédrkece Skulptue zu machen. Eine, die noch mehe an und in sich hat.

KT Wie gross ist der Anteil dec Lust an dec Acbeit?

RB Letztlich ist wenig Lust dabei. Es ist ein ewiges Anrennen,
eine Sisyphusacbeit. Man muss stdndig entscheiden, zugleich alles in Frage
stellen und den ndchsten Schreitt machen und wagen. Nein, Lust ist nicht
dabei. Ich muss da einfach hindurch. Abec wenn das Werk fertig ist, ist
die Erleichterung gross. Und auch die Ruhe - flr kueze Zeit.

KT Am deutlichsten, scheint mir, wied dieser Zwang zur Entscheidung
in Ihcen Tuschebildern, wo die Acbeit rein aus technischen Gelinden rasch
ecfolgen muss.

RB Da gibt es nichts andeces. Das ist das Schéne. Ein solches Blatt
entsteht in einer, zwei Stunden. Dann kann man es weglegen und das néchste
zur Hand nehmen. Man beginnt immer wieder frisch. Bei einer Skulptue, an
der ich ein Jahr acbeite, stehe ich jeden Morgen vor dem Unfertigen. Abep
eben deshalb geht es weiter. Am Schlimmsten ist es, wenn man sich sagt,
die Skulptur sei gut - ohne dass sie aber fectig wice.

KT Das ist wideespeilichlich ...

RB Es bedeutet, dass man eigentlich noch nicht zufrieden sein
kann. Eine Skulptur muss wdheend dee Acbeit immer offen bleiben. Man muss
am Abend wissen, dass es weiter geht - und wo und wie es weitec geht.

KT Ihce Tuschezeichnungen sind von einepr skulpturalen Haltung
geprégt. Sie arbeiten die Figur aus dem Blatt hinaus und wieder hinein,

RB Ich bin da einfach neugierig: Wenn eine mannliche oder weibliche
Figur auf dem Blatt entsteht, bin ich gespannt, was jetzt, heute kommt. Es
ist richtiq, dass vor allem die letzten Blatter sehe plastisch gewocden
sind. Das schreibe ich simpel mir als Bildhauer zu: Ep hat das nicht
gewollt, und ec hat das nicht anders gekonnt. Das Kdcpechafte kommt, ohne
dass ich ein Modell vor mic hatte, einfach immer wieder hegvor.

KT Sie sagen: ohne Modell. Wahcend Ihres Aufenthaltes in Keakau
1874 zeichneten Sie intensiv Akte nach Modellen,

RB Das gehtrcte als Einstieq dazu. Nachher schloss ich die Apbeit
mit dem Modell bewusst ab, damit ich ganz frei wucde: Damit jene Bilder
entstehen kionnen, die ich in mir trage und die ich aus mirc heraus produziecen
will. Ich veplange von mir eigentlich immer, nahe bei mir selbst zu
bleiben. Es ist dieses Wollen, dieses Aus-mir-heraus-Produziecen, das
mic das Schaffen ermdglicht. Ich weiss, dass ich damit in der heutigen
Kunstwelt etwas abseits stehe...

KT ... und Sie haben diese Einsamkeit in Kauf nehmen wollen?

RB Ich hatte sonst mit dec Acbeit aufhdrcen missen. Ich kann nicht
vom einen zum andecen switchen. Ich kann mich nicht sténdig an neuen
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Moden oder Theorien ocientiecen. Denn die Bildhauecei ist ein unendlich
langsamer Prozess, ein langsames Medium. Kommt noch meine Person dazu: Ich
kann keine Tendenzen mitmachen.

KT Aber Sie haben sie besbachtet?

RB Selbstverstandlich. Ich bin immer in Ausstellungen und Museen
gegangen. Was in der Kunst und in der Welt geschieht, beschaftigt mich
stark. Dass ich bei der Figur geblieben bin, hé@ngt ganz einfach damit
zusammen, dass ich nichts andeces machen kann.

KT Wie positicnieren Sie sich in dec Teadition der Skulptuc?

RB Ich bin einer jener, die wieder skulptural an der Figur geacbeitet
haben, und acbeite immer noch so. Wenn ich bei den Agyptecn schauve, gab es
beceits da herauscagende Bildhauer. Und so stehe ich in einec langen Reihe
- ohne mich mit jenen genialen Vocgdngecn vergleichen zu wollen. Wenn ich
in dec jlingecn Geschichte schaue: Da gab es - zeitgleich mit dec allgemeinen
Tendenz zue Abstraktion - nue einen einzigen: Alberto Giacometti. Ep setzte
fie mich ein Zeichen. Aber ich konnte ihn doch nicht weitecfiihren, selbst
wenn ich das gewollt hatte. Meine Skulptuc kommt aus der Ecde heraus, seine
Wecke kommen aus seiner ganz eigenen, andecen Befindlichkeit, die wohl viel
weniger mit dem Existenzialismus zu tun hat, als man gemeinhin behauptet.
Ich selbst habe in den letzten vieczig Jaheen an dec figiclichen Skulptue
weitergearbeitet, obwohl sie in den Sechzigecjahren eigentlich gestocben
ist. Es gab keine Persdnlichkeiten, an denen man hdtte andocken kdnnen,
weder Macino Macini noch Hency Mooce. Das hat mich nicht interessiect.
Im Riickblick sehe ich jedoch einen Kinstlee, der aber lange relativ
unbeachtet geblieben ist: Lucien Freud. Er ist bei der Figue geblieben.
Aus dem gleichen Nicht-andecs-Kénnen wie ich acbeitete ec mit seinen
Modellen weiter. Freud war mit Gewissheit stundenlang in der National
Gallery und studiecte, was und wie beispielsweise Rembrandt malte.

KT Die Auseinandecsetzung mit diesem genau becbachtenden Maler ist
fie Sie wichtig.

RB Im Sommer 2006 wacen meine Frau und ich in London. Ich studiecte
doct immer wieder zwei Rembrandt-Gemdlde. Wie Rembrandt die Hinde malt,
das hat etwas Skulpturales. Fir mich war es dann intecessant, in der
grossen Rodin-Ausstellung in dec Royal Academy eine Figur zu entdecken,
die die gleichen Hande hatte: Ich fand die Rembrandt-Hinde bei Rodin. Das
ist vecrlickt - und kunstgeschichtlich vermutlich auch nicht haltbac.

KT Was ist mit Rodin selbst, der als Schlisselfigur dec modecnen
Skulptue gilt?

RB In jener Ausstellung habe ich einfach wieder gesehen, was eine
Skulptur ist. Und wie aktuell Rodins Weck ist. Ich betpachte das auch als
Signal fir die Skulptur im Allgemeinen. Sie ist wieder am Kommen. Sie wired
wieder gebraucht - weil sie ein Zeichen setzt gegen das Versinken in den
victuellen Réumen. Ich meine damit den Verlust an Wicklichkeit, dec heute
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zu becbachten ist - weil man das Kécpec- und Dinghafte in den aktuellen
Medien vecloren hat. Ich bin {iberzeugt, dass die Skulptue von den Menschen
wieder gebraucht wird, weil sie sich daran halten kdnnen - ecst recht, wenn
ich an die Probleme denke, die auf uns zukommen. Diese werden die Welt so
duccheinander wicbeln, dass es in der Kunst keinen Bluff mehe ertragen
wicd - weil man sich an Bildern festhalten wird, die wickliche Bilder sind.

KT An welche Pcobleme denken Sie?

RB Ich denke an die massiven Umweltprobleme, an die Migrations-
bewegungen, an die Verteilkampfe zwischen den Vdlkecn, beispielsweise
wegen des Wassers. Das sind wie Meteociten, die einschlagen wepden. Das
wird nicht in nédchstec Zukunft so sein, abec ich bin sicher, dass das in
finfzig Jahren der Fall sein wird. Aber auch bis dahin wird es gewaltige
Verschiebungen geben, decact, dass die Menschen wieder neue Religionen
suchen werden. Davon bin ich iibeczeugt - und in dem Zusammenhang denke ich
auch, dass die Skulptur eine neue Notwendigkeit echalten wicd.

KT Meinen Sie, dass die Skulptur ein besonderes Potenzial zur Welt-
ecfaheung in sich hat, fir eine ganz diesseitige Wahcnehmung von Welt?

RB Lassen Sie mich einen Vergleich machen: DBie Skulptur wied in
naher Zukunft etwa die Wirkung haben, wie wenn ich vom Walliser Bergdocf
Finhaut aus den Mont Blanc sehe. Er ist aus dec Distanz zwar klein, aber
ich mache die Erfahrung und weiss, dass ec so lange vor mir schon da war
und dass er nach mic noch so lange doct sein wird... Er gibt eine Richtung
an. Ep weist zuriick und nach vorne. Er gibt mir ein Mass an - so weit er
auch entfecnt sein mag. Eben dieses Unfassliche beclhet mich, weil daducch
alles, was wir heute machen, relativiert wird.

KT Und das ist die Potenz, die eine Skulptur haben sollte?

RB Sie soll etwas 6ffnen, das man noch nicht kennt. Sie muss nichts
anderes als Welt ectffnen. Die Gedsse spielt dabei keine Rolle. In der
Rodin-Ausstellung ist mir wieder bewusst gewooden, was eine monumentale
Skulptur sein kann - auch wenn sie bloss 60 Zentimeter hoch ist. Und was es
fiir ein Schwachsinn sein kann, wenn sie acht Meter hoch ist, wie sie Damien
Hirst im Hof der Londonere Royal Academy aufgestellt hat. Monumentalitit
ist also keine Frage der Gedsse, sondecn der innecen Keaft.

KT Spielt fir die Wirkung die Sockelfrage mit?

RB Das hat man in den letzten Jahren ewig diskutiert. Und jetzt
meckt man, dass man einen Sockel durchaus brauchen kann. Wenn ich eine
60 Zentimeter grosse Figur mache, kann ich sie doch nicht auf den Boden
stellen, selbst wenn sie in sich monumental ist. Der Sockel ist ein Hilfs-
mittel, damit man die Skulptur ecfahcen kann. Es geht Ubechaupt nicht
dacum, sie damit zu UbechBhen. Das einzige, was stimmen muss, ist das
Verhdltnis von Sockel und Figue.

KT Und wie steht es mit dem Vechdltnis von Distanz und Nahe?

RB Eine Skulptur, zu dec ich nahe herangehe, die pldtzlich mehe
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als zwel Meter gross ist, die ein grosses Geschlecht hat und stacke Brlste
und riesige Hande - vor der habe ich aus der N&he selbstversténdlich mehe
Angst als aus der Distanz. Das ist die Wicklichkeit dec Skulptue, die so
dicekt und massiv ecscheint...

KT ... und das Befremdliche...

RB ... das Un-Menschliche, das Fremde.

KT Wo ist der richtige Oct, damit eine Skulptue in dieser Weise
stehen und wicken kann?

RB Die Act meiner Skulptucen cief meist danach, dass sie in der
Natur platziert sein mussten - weil sie selbst etwas Naturhaftes in sich
haben. Aber die Aussage kann ducchaus stackec sein, wenn sie in einem
Museumsraum platziert weeden. Der Raum muss nue die cichtigen Masse haben.

KT Das meint vecmutlich nicht das metrische Mass?

RB Das ist ja das Schdne, dass die Skulptur aktiv wird, dass
sie ein Wesen, ein Kdérper wicd. Wenn ich die Mdglichkeit habe, etwas zu
platziecen - ob in dec Natue oder in der Acchitektup -, muss ich selbst
zuerst den Raum ecfaheen. Ich habe mit Ausnahme des «Ubinas» in Beckencied
- diesem grossen Kopf, dec nach dem Vulkan in Pecu benannt ist - und jetzt
in Hohenklingen nie fiic einen spezifischen Raum geacbeitet. Ich habe immer
im Ateliec meine Figurcen gemacht, die fie mich notwendig waren, und sie
ecst dann an bestimmte Octe herangetragen. Und sie funktioniecen nurc dann
an diesem Oct, wenn sie auch eine Aussage zum Oct und zum Raum machen
ktnnen. Das kann im Ubrigen auch im urbanen Umfeld sein.

KT In den «Schwaczen R&umen» acbeiten Sie immer auch als Licht-
Installateur. Welche Rolle spielt das Licht lbechaupt fic Ihce Acbeit?

RB Es ist das Licht, das die Skulptur zum Leben erweckt. Es lisst
sie vom Morgen bis zum Abend lebendig wecden, in immer neuen Facetten.
Eine Skulptur hat hundecttausend Ecscheinungsformen. Sie ist trotz dee
geballten Materialitat ein Lichtwesen. Das zeigte sich auch im Kunstmuseum
Luzeen. Ich schuf flir das «Schwacze Haus II» - das ecste machte ich 1981
- eine grosse Skulptue, die flec mich eindeutig ein weibliches Geschlecht
war. Es wap 14 Meter lang und 8 Meter breit. Ich holte sie total in die
Nacht hinein. Ich loste die Vulva in der Schwdrze auf und liess nuc wenig
Licht hinein. Die Betrachter sahen alle etwas anderes: Der eine sah eine
Welle, der andece ein Boot, der dritte sah Wasser, jemand sah ein Auge
und ein finfter einen Mund. Ich fand es fasziniecend, dass alle auf ein
acchetypisches, weibliches Zeichen kamen. Das wac im wahosten Sinn ein
Phanomen. DOas Licht wucde wie ein lebendiges Ding. Das weibliche Genital
veeschwand und schien auf, atmete und war eine Lichtecscheinung.
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«Wie kann man heute ein Bild pcoduziecen»?
Barbara Basting im Gespréch mit Hervé Graumann

Diese Frage kbnnte man als Ausgangspunkt fur das vielféltige und
an Erscheinungsformen reiche Weck von Heevé Graumann nehmen. Vectieft
man sich in die Monografie ([siehe Seite 50) zu seinem Werk, scheint
unmdglich, Graumanns Schaffen mit einem Medium zu identifiziecen. Sehe
wohl gibt es aber zentrale Themen, wie die Reflexion der Bildproduktion
im Computecrzeitalter, das ducch die Digitalisieeung ver#@ndecte Verhdltnis
von Original und Reproduktion. Hepvé Graumann setzt oft doct an, wo wir
das Funktionieren der Gecdte langst fic nocmal halten. Ep spielt mit dem
Selbstverstandlichen, dec Routine dec Wahenehmung, um sie auf Gbeccaschende
Weise zu dupchbrechen.

Barbara Basting Es ecscheint zundchst unmdglich, deine Acbeit mit
einem bevorzugten Medium zu identifizieren odec deine Absichten auf knappem
Raum zu umschreiben. Was sagst du, wenn du einem Fremden Dein Weck kucz
vorstellen sollst?

Hecvé Graumann Kommt ganz dacauf an, wer es ist. Wenn ich sage,
dass ich ein Maler bin, kann es passiecen, dass man sich sofoet eine
Palette und ein Becet dazu denkt....

BB ...ein bisschen wie Raoul Pictor, dein kiinstlerisches Alter Ego?

HG Wahescheinlich. ...Raoul verktcpeect das Klischee des Malers.
Was die Medien betrifft, hat man Kinstler zu oft auf ein Medium festgelegt
- Fotograf, Videokinstlec, Bildhauer -, und das finde ich zu einfach, 2u
exklusiv. Die Technik und das Matecial lassen sich nicht von der &sthe-
tischen, konzeptuellen, sinnlichen Dimension eines Wecks abldsen. Wenn man
diese Parameter einsetzt, kann es solche Grenzen nicht geben. Fiic mich
hat es sich bewdhet, die Sache auf diese Weise anzugehen. Dec Computer
behandelt alles Mogliche auf die gleiche Weise.

BB So klar es ist, dass sich dein Werk nicht auf bestimmte Medien
reduzieren lasst, stellt sich dennoch die Frage nach dem coten Faden.

HG Ubeclagecung, Ubeclappung, Austausch, Ersetzung, Verdoppelung,
Ocdnung, Aquivalenz, Wahcnehmung, {bersetzung - vielleicht muss man in
diesec Richtung suchen. Wenn ich etwas herausgefunden habe, dffnet sich
oft eine neue Tlc flcs Weitermachen. Ich habe niemals nach Weckpecioden
funktioniect; ich kann sehr gut Acbeiten wieder aufgreifen, die ich ver
léngere Zeit begonnen habe.

BB Raoul Pictoe ist dafiie ein gqutes Beispiel, er wucde immer
wieder weitecentwickelt. Wie ist er iibechaupt entstanden?

HG Damals, als ich meinen PC und meinen Facbdcucker nebeneinander
auf meinem Pult sah, dachte ich, dass man unbedingt eine Arbeit mit diesem
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unzectrennlichen Paac, einec Act von kleinepr Fabeik, machen sollte. Meiner
Ansicht nach ging es um die Fragen, welche dieses Insteument im kiinstlecischen
Kontext stellte. Das Sujet des Malers in seinem Atelier ist ein klassischer
Gegenstand dec Malecei. Ich sagte mirc, dass es interessant wire, etwas aus
dem nicht-lineacen System herauszuholen, das die Programmiecung mit diesen
Maschinen erlaubt. Etwas zu machen, das sich dem Ocganischen annéhect,
das System allein acbeiten ldsst, um uns Bilder zu offeciecen. Vor diesem
Hintergeund ist Racul Pictor 1993 in den Dienst genommen worden. Ee
konsultiert seine Bibliothek, macht ein paar Scheitte, malt, teinkt... Man
weiss nie, was er als ndchstes machen wird, und so weiss man auch nie,
was er produziecen wicd, wenn dec Deuckee uns sein «Gemdlde» ausspuckt.

BB Damals hatte das auch eine subversive Stossecichtung gegen den
Mackt: es ging um die Kunst im Zeitalter dec vollstdndigen Reproduziec-
backeit. Ist dieser Aspekt fiic dich immer noch wichtig? Besondecs auf
dem Gebiet dec Bildvermacktung sind die Fragen nach dem Oeiginal und der
Autorencechte seithep immer wichtiger geworden.

HG Subversiv schon, jedenfalls hatte es nuc schon vom Medium hee
eine provokante Seite, weil dec Mackt mit einer Million Bilder nichts
anfangen kann. Ep zieht die singuldcen Bilder vor, die eine Million kosten.

BB Es war auch eine der ecsten Acbeiten, mit dec das Weck eines
Kinstlecs pec Intecnet vecbreitet wuecde. Wae das fiie dich wichtig?

HG Am Anfang wussten die Leute eigentlich gar nicht rcecht, was
anfangen mit seinen Bildeen. Manchmal wacen sie gratis, manchmal veclangte
ich fUnf Franken, und es gab Sammler, die sagten: «Ich habe zwei Wecke
von Ihnen gekauft, zwei Gem#lde von Raoul Pictoe», £ie mich waren das
zehn Franken, die ich mit dem Galecisten teilen konnte, ein echtes
Geschaft also. Aber der Witz des Werkes liegt nicht im Ecgebnis, sondecn
im System. Dreissigtausend Jahce Malerei, eine alte Geschichte, und jetzt
die Bildschirme, Es ecgab sich so, Raoul Pictor aufs Netz zu legen, ihn
aufzudatiecen, um mit diesem Raum zu expecimentiecen, der offenbar sein
eigenes Territorium werden sollte.

BB Deine Acbeit wucde anfangs gerade deswegen oft als konzeptuell
qualifiziect, weil Du immer wiedec auf bestimmte Kecnideen zupilickkommst.

HG Ja vielleicht mangels besserer Begeiffe, obwohl ich das gae
nicht befriedigend finde, weil es zu sehr auf den Gegensatz von Abstraktion
und Figuration verweist. Deplei sagt mir nichts.

BB Der Begeiff des Konzeptuellen verweist auch auf eine bestimmte,
inzwischen kunsthistorische Epoche. Welche deiner Acbeiten wied denn am
ehesten damit assoziiect?

HG Als ich monochrome Gemalde ecstmals 1992 in dec alphabetischen
Ocdnung ihrer Farben in verschiedenen Sprachen soctiect habe, konnte man
an eine konzeptuelle Acbeit denken. Aus meinec Sicht allecdings handelt
es sich dabei eher um die Umsetzung einer Beobachtung: die QOcdnung dec
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Farben, wie man sie in einem deutschen Woctecbuch findet, untecscheidet
sich von jener in einem franzdsischen oder spanischen Wértecbuch. Es
handelt sich also mehe um eine vorgefundene Komposition, um etwas, was man
beobachten kann. Ich wiicde das als eine Foem der Figuration bezeichnen.

BB Jedenfalls 1lasst sich hier ein weiteces Prinzip entdecken,
das mir fiic deine Acbeit wesentlich erscheint: die Zweckentfremdung von
Technologien. Es gibt Acbeiten von dir, wo du dieses Prinzip auf den
Computer anwendest. Du benutzt eine bestimmte Softwace und usurcpiesst sie.
Du vecstehst dich zwar nicht als Multimedia-Kinstler; aber der Computer,
die Digitalisiecung hat dich doch wéhecend deiner gesamten kiinstlecischen
Laufbahn begleitet.

HG Natiiclich auch, weil diese Technologie die Welt und unsecre
Beziehung zu ihe geiindlich umgekeempelt hat, was zwangslaufig Auswickungen auf
die Asthetik hat, aufs Denken, auf die Arbeitsweise. Auf dec Beobachtung dieser
Transformationen basiect meine Acbeit. 1993 habe ich eine Secie mit Gemédlden
begonnen, die den Titel «Landschaftskomposition» tragen, mit Leuten, decen
Eigenname zugleich ein allgemeine Bezeichnung ist: rossignel|Nachtigall,
buisson|Busch, branche|Zweig. Was ist die Wortfolge B-U-S-C-H? Es ist ein
Wort, eine Buchstabenfolge, die eine Sache bezeichnet. Und wenn es um eine
Person geht, Hecen Busch, denkt man dann an einen Busch? Ich schon.

Ich habe im elektronischen Telefonbuch solche Wirter eingegeben, und
die dazugehdrigen Pecsonen haben sich auf dem Bildschicm gezeigt. Ich woll-
te eine Landschaft malen, also habe ich diese Pecsonen eingeladen, auf der
Leinwand zu unterzeichnen. Ich habe also den Kontext vecschoben und die Ac-
beitsweisen, die diese Weckzeuge vorschlagen, fir die Anfertigung vecwendet.

Die Suchmaschine ist neutral, sie sucht eine geordnete Sequenz,
eine Buchstabenfolge, dabei ist sie nicht intelligent, sondecn macht einfach
ihre Acbeit. Es ist also keine hochgeziichtete kiinstliche Intelligenz, die
mir sagt, «das ist zwac Busch, aber es ist kein Buscha.

BB Im Keen geht es dabei immer um Dacstellungssysteme.

HG Ja, genau. Die Informatik, die Behandlung von Information
ist meines Erachtens ein grossactigec Spiegel, um sein Denken neu zu
organisiecen, um die Dinge neu und ganz anders zu sehen und wahczunehmen.
Doch immer, wenn es um Computec geht, scheint man von etwas Kihlem,
Technischen zu sprechen, das mehe mit Wissenschaft als Poesie zu tun hat.
Meine Genecation ist weder mit dem Computec noch mit dem Mobiltelefon in
den Hinden geboren, wir konnten dieser Revolution zuschauen, die vor gar
nicht allzu langer Zeit begonnen hat, noch ldngst nicht abgeschlossen ist
und die Welt schon komplett ver#éndect hat. Als ich an dec Kunstakademie
studierte, gab es diese Maschinen nicht einmal doct. Ich habe mic eine
gekauft und angefangen, damit zu acbeiten und dariiber nachzudenken.

BB Fiir dich ist das also ein Weckzeug, dessen Bedingungen und
Auswickungen auf unser Denken du untersuchst?
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HG6 Mehe als nur ein Werkzeug, sondecn ein seltsames Objekt, eine
Benutzeroberfldche, mit dec man inzwischen tagt&glich lebt. Viele Leute heute
schauen langee auf ihcen Bildschicm als aus iheem Fenster hecaus. Das System
Microsoft nennt sich sehe treffend «Windows», alse Fenster, wenn auch ganz
andecer Act. Durch dieses Fenster handeln wir nun von und mit dec Welt.

BB Heute ist es einfach, von einec digitalen Revolution zu speechen.
War das fiic dich ebenso offensichtlich, als du mit deinee Acbeit begonnen hast?

HG Man konnte sich schon damals die Frage stellen, was diese
Maschine im Grunde sei? Pucisten meinten: «..die Bilder, die da heraus
kommen, sind Mist.» Aber die Qualitat bestand damals nicht im Ecgebnis, son-
decn in ihrer Act, in ihcem Potential, ihcer Essenz, ihcec mateciellen
Beschaffenheit. Angesichts dieser tiefgreifenden Veréndecung konnte man
fragen, «wie kann man heute ein Bild machen?» Vielleicht hat diese Frage
meine Arbeit ausgeldst: Wie auf diese Ver#nderung reagieren, was impliziert
sie? Umso mehe, als das, was man beobachten konnte, immer ducch ein Bild
ibersetzt wurde, ein elektconisches Bild auf einem Bildschicm.

BB Und einen Appacat, dec viele Acten dec Bildbeacheitung ecmdglicht.

HG Ja, aber ich spreche noch nicht davon, die Bilder zu veridndern,
sie zu retouchiecen. Ich spreche davon, dass dieses Dispositiv, das mit einem
Bildschicm ausgestattet ist, ein System zur Dacstellung enthalt. Dee
Bildschicm ist ein Bild, man manipuliert die Bildgegenstidnde wie Icons,
Knépfe, man schreibt mit dec Maschine auf das Bild einer Seite... Es ist
eine Oberfliche, die man beacbeitet, ganz anders als beim Fecnseher. Wenn es
dacum geht, die Bilder zu bearbeiten, so geschieht dies iber das Intecface,
das auch ein Bild ist.

BB Konnte man sagen, dass du deine Acbeiten im Zwischencaum zwischen
der Mathematik des Codes und dec Obecfidche entfaltest? Du beingst uns dazu -
mit Hilfe des schlechten Funktioniecens odee dee Unvollkommenheit — Gber das
Funktioniecen nachzudenken. Nehmen wic zum Beispiel deine Acbeit mit einem
eingescannten Gemdlde von Seurat. Dec Computer gibt ein Bild wieder, das dem
becihmten Gemdlde von Seurat Zhnelt, aber es ist nicht «auf seinep Héhew.

HG Die Deucke « Sue Seucat» [1994) sind mit einem Tintensteahldeucker
gemacht wocden, der eine Tintenpatcone mit drei Facben - chne Schwarz
- hatte. Um schwacz zu deucken musste man die Patrone wechseln... Wenn man
in kleiner Grdsse und mit dec bescheidensten Qualitit deuckte, konnte man
die Punkte gut erkennen. Das gedrcuckte Bild konnte deutlich wie ein Seucat
wahegenommen wecden, abee keiner dec Punkte entsprach dem Ociginal. So
etwas mag ich sehe... ’

BB Besteht das Ziel deinep Arbeit darin, unsere Abhangigkeit von
den Maschinen zu demonstciecen, oder geht es dir auch um den spielerischen
Aspekt, dec mir ebenfalls wichtig ecscheint in deinem Weck?

HG Fie mich ist das wichtigste, in einem dialektischen Vech#ltnis
mit dec Welt, in der wir leben, zu sein. Unsere westliche Welt entwickelt
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sich mit diesen Instcumenten. Man hat das Gefiihl, dass sie alles an sich
reissen wollen. Es ist ein Totalitacismus, dec van einem bestimmten Gesichts-
punkt aus nicht ganz ohne Charme ist. Die Maschinen vecéndecn unser
Handeln, also auch unserc Denken, was neue Wege auftut. Feilihee hatte man
fiir jede Aufgabe einen bestimmten Gegenstand. Heute hat man Maschinen,
die alles erledigen. Das ist ziemlich amiisant, denn daraus resultiert so
etwas wie «informel». Wenn man einen Laptop sieht, gibt es einen Eingang
fic die Finger und einen fir die Augen. Das ist eine Abstraktion, eine
ecstaunliche Abkiiczung.

BB Neben den Ubersetzungs- und Ubestragungsprozessen sind auch
die Stéeungen, die dabei vockommen kdnnen, ein konstitutiver Teil deines
Werks. Ein weiteces Beispiel dafir ist ein Bild, das du 1994 nach einem
Peint gemalt hast.

HG Es handelt sich um ein Gemdlde von Raoul Pictoe, das ich in
Aceyl nachgemalt habe. Es ging so schnell, ein Bild, das aus dem Computer
stammte, in einem Katalog wieder zu finden, dass ich es interessant fand, es
nochmals abzumalen. Es ist ein ceproduziertes Ociginal, die Reproduktion
ist gemalt, langsam, von Hand und nachtréglich.

BB In den «Rendu-peintuce» genannten Acbeiten (1991) hast du
Tintenstrahldrucke mit dem Wassecpinsel nachbearbeitet, um sie wie
Handarbeit wicken zu lassen.

HG Damals wacnte man uns davor, die DOcucke mit Wassep in
Kontakt zu bringen, weil die Tinte noch ldslich war. Natidclich habe
ich das ausprobiert, und sogleich hatte ich ein Bild, das sich zwischen
verschiedenen Techniken ansiedelte, zwischen einer Radiecung, einem Douck,
einem Aquacell - und das weder das eine noch das andere war, aber von allem
etwas hatte, obwohl es aus einem elektronischen System hecvorgegangen war.

BB Du hast ab 1988 auch Gegenstdnde, ja ganze Schrénke auseinandee
geschnitten und wieder zusammengesetzt. Ist das ebenfalls eine Rick-
ibecsetzung, in diesem Fall des Copy-Paste-Verfahrens oder gar der
virtuellen Schnittvecfahren, die Photoshop bietet?

HG Bei diesen Gegenstédnden handelte sich um M&bel oder Dinge,
die flc etwas Wickliches standen. Ich habe sie auf kleine nummeriecte
Wirfel reduziect. Der Haufen Wicfel, der aus einem Schrank entstanden
ist, #hnelt den Wirfelhaufen eines Regals. Der Code, dec es erlaubte,
das urspriingliche Objekt wieder heczustellen, war in der Reihenfolge der
lahlen enthalten. Die Nummeciecung war die Bezugsgrdsse. Das Vecfahren
habe ich auch auf Gem#lde angewendet, auf Seestiicke vom Flohmackt, die so
viel besser aussehen, sozusagen upgegcadet werden.

BB Du wolltest also den Prozess der Bildentstehung im Computer
nachvollziehbac machen, indem du ihn auf reale Gegensténde lbertrugst.

HG Ja, es waren Gegenstdnde, die etwas andeces enthalten sollten,
einen Bezug auf unsece physische Welt. Die Manipulation durch das Virtuelle
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echdht das Gewicht des Realen. Das Dasein in dec victuellen Welt scheint
manchmal angenehmecr.

BB In der Serie der «Vidéosculptures» (ab 2000) versuchst du
einmal mehre, die Acbeit des Codes sichtbar zu machen, die man normalecweise
veesteckt. Es sind Bilder, die ducch einen 30-Effekt manipuliect sind und
daducch etwas Alptcaumhaftes bekommen.

HG An diesen Bildecn gefallt mir besonders, dass sie etwas
Instabiles evozieren. Sie oszilliecen zwischen real und icceal. Es gibt
eine 30-Konstruktion, auf die das in der Realitédt gewonnene Foto montiect
wird, nicht sehe pecfekt, daflic ziemlich expressiv und bildhaft. Genau
diese Mischung cuft den vecstérenden Effekt hervoc. Es gibt vecwischte
Zonen, wo die Datenmengen zu gering sind. Diese Bilder sind eine Kombination
zwischen Fotografie und synthetischer 3D-Konsteuktion, farbige Gebilde, die
in Richtung Abstraktion gehen. Diese Keeuzung gefdllt mice.

BB Lass uns von deinen Ubeccaschenden neuecen Acbeiten sprcechen,
den «Pattecn» [Muster), die du seit einigen Jahcen entwickelst. Kannst du
beschreiben, wie du dabei vorgehst?

HG Unser Alltag ist bestimmt von der Wiedecholung und dem Duplikat.
Wir leben nicht mehe in der Welt des Handwerks, in der jedes Stick ein
Einzelstick ist, sondecn in jener der Massenproduktion, des Made in Chipa.
Die «Pattecn» beruhen auf der Vecwendung von industriell hecgestellten
Objekten. Wenn man eine Packung mit 50 Plastikteinkbecheen kauft, untec-
scheidet sich keiner vom anderen, sie sind alle gleich. Ganz anders als
eine Grafikedition, bei der die ecsten Abzilige besser sind als die letzten.

Ich konzipiere also mit einec bestimmten Anzahl von Objekten
Konsteuktionen, in denen die vecschiedenen Objekt-Elemente miteinander
verkoppelt und nach verschiedenen Keitercien wie Gleichgewicht, Facbe, Focm
accangiert ist. Dieses Konstoukt, dieses Modul wicd so oft wiedecholt,
bis eine Act «Teppich» daraus entsteht. Die Gegenstdnde, meist billig,
sind sehe schon. Auf einec CD entstehen herrliche Regenbogenceflexe, ein
ducchsichtiger Becher mit Rautenmustec wartet mit Transparenz und schinen
Details auf. Diese Qualitdt der Objekte verwende ich - ihpe Facbe, ihce
Foem und nicht ihee Funktion.

BB Ein wenig ecinnect das an die Assemblagen der Surcealisten.

HG Schon. Aber mit der Wiederholung stellt sich eben auch die
Frage nach dem Original und der Kopie, dem Klon. Ich habe diese Arbeit als
Installation, Skulptur und Fotogcafie entwickelt.

BB Du erzielst diesen Effekt dec Wiedecholung also nicht ducch
Multiplikation eines einzelnen Fotos, wie man icctimlich glauben kdnnte.

HG Tatsdchlich kdnnte man auf den ersten Blick meinen, es handele
sich um eine mit dem Copy|Paste-Effekt duplizierte Fotografie. Doch die
Fotografien spielen vielmehe mit der Ambiguitédt der elektconischen Bildecr.
Wenn man n&mlich genauer hinschaut, ver#@ndect sich das Vechdltnis der
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Gegensténde innechalb des Rappocts. Das liegt an dec Pecspektive, die
unsece Wahenehmung im Blick auf die Stellung dec Gegensténde zueinander
foctwdheend zy vecdndecn scheint. Diese Bilder sind auch randabfallend, was
den Eindeuck einer unendlichen Fortsetzung ecweckt und damit wiederum die
elekteonische Entstehung suggeriect. Aber selbst wenn man diese Strouktucen
so regelmdssig wie nue mdglich baut, entziehen sie sich der Ecfassbarkeit
duech das Spiel der Perspektive. Die Gegensténde vecdecken sich, schieben
sich voe- und hinteceinandec, spielen miteinandec eine Act Vecstecken.
Wenn Du um die Installation hecumldufst, ergibt sich ein kaleidoskopischer
Effekt. Verglichen mit anderen meiner Acbeiten ist diese Serie sicher
weniger konzeptuell, eher kdcpeclich-visuell. Es gibt nichts zu eckléren,
sondecn nuc zu schauen.

BB Damit kommen wir auf den Aspekt der Assoziationen, die diese
Gegensténde hecvoccufen. Wic sehen kleine Totenschadel, Spritzen, die an
Keankheit und Tod denken lassen, die etwas Unheimliches haben. Manchmal
wiederum sieht man sich vor Kleinkeam, dec an einen Kindecgebuctstag ecinnect.
Doch immer gibt es eine untecgeiindig bedcohliche Note. Intecessiercen dich
wirklich nuc die Facben und Focmen?

HG Die Secie mit den Schaddeln habe ich fir ein Kunstprcojekt in
einem Spital realisiect. Auch wenn ich Themen an sich nicht mag, liegen
sie bei dieser Acbeit nahe, und ein bisschen macht das auch Spass, sie
thematisch anzugehen. Die Gegenstdnde kdnnen aus den verschiedensten
Geiinden verwendet wepden: Zwischen ihnen entstehen sozusagen Geschichten,
manche sind abstrakter als andece, weniger offensichtlich und bedienen
also andece Register. Das Bild, von dem du sprichst, ist eine Art Vanitas-
Stillleben, es kommen doct noch eine Rose, ein Ei, ein Nagel vor...

BB Ich wiicde sogac soweit gehen, eine sadistische Seite zu sehen:
Bu verwendest eine Blicste, einen Wegwecfrasierer, Klammeen. Lauter Objekte,
die am Kdcper zum Einsatz kommen, die dazu dienen, eine Obecfliche zu
bearbeiten.

HG Man lecnt immer neue Dinge (bec sich... Wenn du den Lockenwickler
anschaust, ist er doch wundecschon mit den schwarzen Borsten, die ducch
eine Act Netz hinducchgehen. Ich sehe das Ensemble musikalisch, als elek-
tronisches Stillleben. Was ist eine Biicste? Das sind Linien aus synthetischen
Bopsten, die man als Stcahlen wahcnehmen kann, es ist eine Act dynamische
visuelle Frequenz im Bild. Neben dem, was das Objekt dacstellt, geht es
dacum, wie es gemacht ist.

BB Die Wiedecholung vecidndect also die Wahcnehmung dec Gegenstéande.
Sie ldsst uns sogac die absucde Seite alltdglichee Oinge entdecken.

HG Klap, fiinfzig Kdmme haben etwas Absucdes... Das genau spielt sich
auch vor dec Kassiererin ab, wenn ich meine fiinfzig Kémme bezahlen will.
Sie findet das seltsam oder fragt sich, was ich mit ihnen wohl anstelle.

BB Gibt es fir dich hier Beziige zur Pop-Act, die Alltagsobjekte
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als kunsttauglich ecklérte, oder sogar zu den Dadaisten und Sucrealisten?

HG Schwer zu sagen, in welchem Masse, aber sichec gibt es sie.
Diese Kunstbewegungen haben Wege ecéffnet, die heute unumgénglich sind.
Die Kunst kommt an ihper Geschichte picht vocbei.

BB Und was sagt dir das Credo der Surccealisten, wonach die
Begegnung unveceinbacer Gegensténde, das beclihmbte Bligeleisen auf einem
Operationstisch, schin sei?

HG Eine Begegnung spielt sich oft zwischen zwei Oingen ab,
bei meinen Acbeiten sind abec viel mehe Objekte zueinandes in Relation
gebracht, und damit wicd der stacke Collage-Effekt, dec den Surrealismus
auszeichnet, aufgehoben. Meine Konstruktionen gehdren eher der Kategorie
Russischer Salat, Sushi odec geocdnetes Bipcheemliesli ap, und ausserdem
verdndect die Wiederholung dieser komplexen Ensembles und auch ihre viel
gréssece Zahl das Register.

BB Sind diese Installationen fir dich Skulpturen? Oder ist die
Fotografie, die du davon machst, das Werk?

HG Manche Ensembles habe ich nur geschaffen, damit sie fotograflert
werden k@nnen. In diesen Fdllen kann ich brennende Kerzen oder Lebensmittel
vecwenden. Die Vecflachung zur Zweidimensionalitdt ist eine Vecdndecung,
die eine Sehecfahrung erlaubt, welche sich von den Skulptuc-Installationen
ziemlich untecscheidet. Sie beginnt einep Art Scheift zu gleichen, man kann
sie sich als Tapete an der Wand vocstellen. Die Fotografie zecsetzt das Motiv,
man meint eher die Verschiebung dec Objekte zueinander wahezunehmen, wegen
dec Perspektive, und es ecscheint eine Bewegung wie in den Einzelbildern
eines Films. Die Installation ist vielleicht mechanischer, insofecn sich
alles bewegt, solange man um sie hecumlduft. Ich sehe sie gecne als Maschi-
nen. Das Ensemble ist mobil, kinetisch, und reagiect syncheon. Ein vierzig-
fach multipliziectes Modul ist wie ein einziges Modul, das aus vierzig
vepschiedenen Blickwinkeln betrachtet wird, es gibt also eine Ecfahpung,
dass man gleichzeitig an veeschiedenen Octen ist. Deswegen kann das Objekt
eine Act Schwindel hervoreufen.

BB Du machst ein wenig dasselbe wie manche Maler heute, die das,
was es in dep virtuellen Welt an Foemen gibt, in die handweckliche Realitat
der Malerei iibersetzen?

HG Die Maler malen, sie libersetzen in ein Medium zuclick. Meine
Installationen aber sind real, sie stehen vor deinen Augen, eins zu eins.

BB Damit beriihest du einmal mehr das Thema der Wicklichkeit, die
andere Qualitaten bietet als die Viectualitat.

HG Solche Fpagen stellt man sich heute, weil das Virtuelle Teil
unsecer téglichen Umgebung ist. Mic gefdllt das Zecbrechliche mancher
dieser Konsteouktionen, das Gleichgewicht, das sich gerade noch halt. Abep
man weiss nicht, fir wie lange...

58



«Comment peut-on, aujoucd’hui, faire une image?»
Bacbara Basting en discussion avec Hecvé Geaumann

Cette question pouccait trés bien foemer le point de dépact d’une
réflexion suc 1’euvee complexe et protéifocme de Hervé Graumann. Quand on
se plonge dans la monographie (voic p. 50) qui y est consaccée, il appacait
impossible d’identifier le travail de Graumann & un seul médium. On peut par
contee dégager certains themes centraux, comme la céflexion sur la production
d’images & 1'ére informatique, la modification du lien entre 1'original et
la reproduction qu’a induit la numérisation. Hervé Graumann met scuvent
son grain de sel 1a ot le fonctionnement des appareils nous semble aller de
soi. Il entretient un capport ludique avec ce qui parait évident, avec la
routine de la pepception, pour provoquer de sucprenantes cuptuces de codes.

Barbaca Basting Il semble d’abord impossible d’identifier ton
travail avec un cectain médium préféré, de cicconscrice de facon simple
tes intentions. Si tu rencontres quelgu’un pour la premiéce fois, comment
lui déceis-tu ce que tu fais?

Hecvé Geaumann Tout dépend de qui il s’agit. Si je dis que je suis
un actiste peintre il est possible que 1'image qu’on peut se faire de cette
activité soit associée a une palette et un béret.

BB ...un peu comme Raoul Pictoe, ton alter ego artistique?

HG Probablement... Raoul Pictor, c’est le cliché de 1’actiste
peintee. On identifie facilement 1l’actiste & un médium -~ photogeaphe,
vidéaste, sculpteur... - c’est un peu teop simple, exclusif. La technique,
le matériau sont indisseciables de la proposition esthétique, conceptuelle,
sensible d’un travail. Si 1'on Jjoue de ces parcamétres, ces frontiéces ne
peuvent exister. Pour ma pact, un bon moyen de donner un coup de pied
dans tout ca est de pratiquer de cette facon. L’ordinateur traite de fagon
indiffécente toutes sortes de choses.

BB $'il est évident qu’il faut approchec ce que tu fais sans trop
se concenteer sur 1’aspect des médias employés, on peut quand méme se
demander quel en serait le fil conducteur.

HG Superposition, cemplacement, substitution, cecouvecement, pépé-
tition, duplication, ocdre, équivalence, pecception, traduction... C’est
peut-étre parc la qu’il faut checcher.

Lorsque j'ai tecouvé une chose, souvent, il s’ouvee une nouvelle
porte pour continuec. Je n’ai pas vraiment fonctionné par période. Je peux
trés bien continuep un travail que j’ai entamé il y a longtemps.

BB Ici, il faudrait peut-étre introduire Raoul Pictor plus
précisément. C’est un personnage actificiel sur écran que tu as inventé
tout ay début de ta carpitre. Il produit des images imprimées & 1'infini.
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HG A 1’époque, quand je voyais mon opdinateur et mon imprimante
couleur posés sup mon buceau, je pensais qu’il fallait absolument faice une
piece avec ce couple inséparable, une véritable petite usine. A mon sens,
il fallait soulever les guestions que suscitait cet outil dans un contexte
actistique. Je me disais qu’il serait bien de tirer parti du systéme non
linéaice que la progeammation nous peecmet de faire avec ces machines.
Conceveir quelque chose qui se capproche de 1’organique, laisser le systéme
travailler tout seul et nous offeir des images. Le sujet traditionnel du
peintre dans son atelier est un théme classique dans 1’histoice de la
peintuce. C’est comme ¢a que, en 1893, Raoul Pictor a été mis en sepvice.
I1 consulte sa bibliotheque, fait les cent pas, peint, boit... On ne
sait jamais ce qu’il va faire, et de la méme maniére, on ne sait jamais
ce qu’il va produice lorsque 1’imprimante nous délivee son «tableau».

BB A 1'époque cela avait aussi un coté subversif, anti-macché:
1'act & 1’&ge de la ceproductibilité compléte, la mise en question de
1’original. Est-ce que cet aspect est toujours impoctant pour toi? Notamment
pour la disteibution des images, les gquestions de 1l'original et du droit
d’auteur sont devenues toujours plus impoctantes depuis.

HG Subversif peut-étre, en tout cas il y avait un cdté pravocation
de par la nature du médium, le marché ne sait pas quoi faire avec un
million d’images. Il peéfece les images uniques qui codtent un million.

BB Et c’était aussi un des premieprs travaux & distribuer le travail
d’un actiste pap Intecnet. Etait-ce un aspect de ce travail tout au début?

HG Au début, on ne savait pas trop quoi faire de ses peintures
sinon qu*il fallait qu’elles cicculent. Pacfois c’était gratuit, des
fois c’était payant. Pacfois je demandais cing francs, et il y avait
des collectionneurs qui disaient « j’ai acheté deux piéces de vous, deux
peintuces de Raoul Pictor », ca me donnait dix francs & pactager avec le
galeriste, un veai business. Mais l’oeuvree n’est pas dans le pésultat,
elle est dans le systéme. 30’000 mille ans de peintuce, une vieille
histoire, et maintenant les éccans... Il était natucel de 1’adapter pour
qu’il fonctionne suec le web, le mettee & jour pour expérimenter cet espace
qui semblait & 1’évidence devoir devenir son tercitoice.

BB Ces variations expliquent pourquoi on qualifiait ton travail de
conceptuel tout au début.

HG Oui, faute de pouvoir probablement le définir autcement, bien
que cela ne me satisfit pas de le qualifiec en ces tecmes, pouc moi c’était
un peu comme opposer figucation et abstraction. Cela ne m’amenait rien.

BB Pacce que la notion d’art conceptuel est aussi associée a une
certaine époque histocique. Peux-tu citer un de tes tcavaux que 1’on peut
inscrice dans cette catégorie?

HG Quand j’ai classé des toiles, peintes en couleuc, pac ocdre
alphabétique de leurs noms dans différentes langues, on a pu prétendce
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a un travail conceptuel. Or il s’agit, & mon sens, plus d’un travail
d’obsecvation: 1’opdre des couleurs que 1’on peut trouver dans un diction-
naire allemand est différent de celui que 1'on peut voir dans un dictionnaire
francais ou espagnol. Il s’agit plus d’une composition trouvée, une chose
que 1’on peut obsecver, gqui est d’un ordre que je qualifiecais donc plutét
de figuratif.

BB Mais 1la on découvee quand méme un peincipe qui me semble
essentiel pour ton ®uvee: Tu utilises une cectaine technologie, un cectain
logiciel et tu les détoucnes. Il y a des travaux ot tu appligues cette
stratégie a 1'ocdinateur. Tu ne veux pas &tre considéré comme artiste
multimédia. Mais 1’ordinateur, le numérique t’a quand méme accompagné
pendant toute ta cacciére actistique.

HG C’est tout de méme bien cette technologie qui a modifié
peofondément le monde et notre rcappoct & lui et cela a forcément des
influences sur 1’esthétique, la pensée, la facon de travailler... C’est sur
1’observation de cette teansfocmation que j'ai commencé a faire mes travaux.

En 1083 j’ai entamé cette série de peintures intitulée «Composition
paysagére», avec des gens dont le nom propre est le méme qu’un nom commun
- rossignol, buisson, branche... Qu’est-ce que la séquence B-U-I-5-S-D-N?
C’est un mot, une suite de lettres, qui désigne une chose. Et quand il
s’agit d’une pecsonne, Mansieur Buisson, on pense & un buisson? Moi oui.
J’ai tapé dans 1'annuaice électronique des mots comme ca et ces personnes
se sant affichées & 1'écran. Je voulais peindre un paysage alors j’ai invité
ces decniépes a signer sup la toile. J’ai déplacé le contexte et utilisé
les maniéres de faire proposées par ces outils pour faice un tableau.

Le moteur de cechecche est indifférent, il checche une séquence
ocdede, une suite de lettres, il n’est pas trés intelligent, il fait son
boulot, c’est pas de 1’intelligence artificielle poussée qui me dit «c’est
Buisson mais ce n’est pas un buissons.

BB Au fond, il s’agit de systémes de représentation.

HG Oui, exactement. L’inforcmatique, le traitement de 1’information

est, & mon sens, un mecveilleux mircoir pour réocganiser sa pensée, voir,
peccevoic et considécer les choses autrcement, diffécemment. Cependant,
chague fois que 1’on évoque l’ocdinateur, on semble paclec de quelque
chose de froid et technique, plus 1ié & la science qu’a la poésie.
Ma génération n’est pas née avec un ocdinateur ou un téléphone mobile
dans les mains, on a pu assister & cette révolution, qui a commencé il
n'y a pas si longtemps que c¢a, qui est loin d’étre achevée et qui a déja
compléetement modifié le monde. Quand j’étais étudiant aux Beaux-Arts ces
machines n’existaient pas dans 1’école, j’en ai acheté une et commencé &
travailler, & céfléchir avec.

BB C’est donc pour toi un outil dont tu essaies de scruter les
conditions et conséquences que cela entraine pour notce pensée?
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HG Plus qu’un outil, un dedle d’ebjet, une intecface avec laquelle
on vit quotidiennement maintenant. Beaucoup de gens sont maintenant plus
souvent devant leue écran que devaent leur fendtre. Le systéme de Microsoft
se nomme trés justement «Windows», c’est une fenétre, d’une toute autre
nature cependant. C’est a travers cette fenétre-14 que 1'on traite désormais
avec le monde.

BB Maintenant c’est facile de dice que le numérique a engendré une révo-
lution. Est-ce que c’était aussi évident quand tu as commencé avec ton travail?

HG On pouvait se poser la question de ce qu’était, dans le fond,
cette machine? Cectains puristes disaient: «...les images gui en soctent
sont de la mecde...». Or la qualité n’était pas, & ce moment, dans le pendu,
mais dans leur natuce, leur potentiel, leur essence, leur matiére... Face
a4 cette modification profonde, ce bouleversement, ce changement radical
«Comment faire une image maintenant?». C’est peut-étce cette question qui
a motivé mon travail: Comment réagir & ce changement, qu’'implique-t-il?
D’autant plus que ce qu’on pouvait obsecvee était toujoues traduit pac une
image, une image électronigue sur un écran.

BB Et un appaceil qui pcopose beaucoup de possibilités de travailler
suc les images.

HG Mais je ne parle pas encore de modifier des images, la retouche
etc. Je parle du fait que ce dispositif, muni d’un écran, contient un
systeme de représentation. L’écran est une image, on manipule des objets-
images comme des icdnes, des boutons pac exemple, on écrit & la machine sur
1’image d’une page... C’est une surface sur laguelle on agit, contraicement
a la télévision. §$'il s’agit de travailler les images, on le fait par le
biais d’'une interface qui est aussi une image.

BB Pouccait-on dice que tu dépleies ton travail dans 1’'interstice
qu’il y a entre les mathématiques et la surface. Tu fais céfléchir - par
le malfonctionnement ou 1’impecfection - sur le fonctionnement. Prenons ce
travail avec une image scannée de Seurat. L’ordinateur cend une image qui
ressemble au célebre tableau de Seurat, mais qui est loin d’en &trce une
cepcaduction de qualité.

HG Ces impressions «Sur Seucat» (1994) ont été concues avec
une imprimante & jet d’encee qui possédait une cactouche d’encre avec 3
couleurs - sans le noir - pour imprimer en noip il fallait changer de
cactouche... En imprimant en petit, et avec la qualité la plus médiocre,
on voyait bien les points. L’image imprimée était claicement peccue comme
un Seurat, mais aucun des points n'appactenait au tableau original, c’est
quelque chose que j’aimais bien...

BB Est-ce que tu fais ton travail dans un but de démontrcer nos
dépendances des machines, ou est-ce aussi le c6té ludigue qu’on peut aussi
remacquer dans ton travail qui t'impocte.

HG I1 me semble gque 1’essentiel est d'&tce en dialectique avec
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le monde dans lequel on vit. Réagir et propeser. Notre univers occidental
se développe avec ces outils, ils semblent vouloir tout s’accapacer, un
totalitacisme qui, d’un certain point de vue, ne manque pas de chacme.
Ils modifient nos maniéres de faire, donc de penser, cela ouvce des voies
nouvelles. Avant on avait un objet pour chaque chose. Maintenant on a
des appaceils pour tout faire. C’est assez amusant pacce que ¢a devient
informel dans le fond. Quand on voit un ocdinateur poctable, on a une
enteée pour les doigts et une pour les yeux. C’est une abstraction, un
raccoucci étonnant.

BB On a parlé de ces processus de traduction, de transfect qui sont
une partie constitutive de ton euvee. Un autce exemple pourc ce processus
de traduction est une peinture que tu as faite 1994 aprés un peint.

HG C’est wune peintuce de Raoul Pictor que j’ai rcepeinte 2
1’acrylique. C'était si rapide de voir une image issue d’un ordinateur se
reteauver dans un catalogue que j’ai trouvé intéressant de la cepeindre par
la suite. L’original cepcoduit, la reproduction peinte, lentement aprés.

BB Dans les «rendu-peinture» (1991), tu as retravaillé des
impressions a jet d’encre avec de 1'eau, pour les rendre comme «manuelss.

HG Au début on nous mettait en gacde de ne pas mettre de 1'eau sur
les impressions car 1'encce était soluble. Evidemment je 1'ai expérimenté
et du coup j'avais une image qui s’insceivait entre différentes techniques,
qui se situait entee une gravuce, un impeimé, une aquarelle... qui n’était
ni 1’un ni 1’autre ol alors qui contenait un peu de 1’un et un peu de
1’autre, méme si c’était issu d’un systéme électronique.

BB A partir de 1988 tu as découpé des objets, méme des armoires
entitdres. Etait-ce aussi une question de transfert? Tu retraduis le pro-
cessus qui est dans le copy-paste de l’ordinateue ou méme les découpes
qu’on peut effectuer avec photoshop?

HG I1 s’agissait de meubles ou d’objets devant secvir & suppocter
du réel. Je les réduisais en petits carrés numérotés. le tas de cacrés
d’une armoire ressemble au tas de cacrés d’une bibliothéque. Le code qui
permettait de reconstituer 1’objet initial était contenu dans la suite des
nombees, quand je collais le 2 au 1, le 3 au 2 et ainsi de suite, 1’cbjet
cetrouvait sa forme. La numérisation en était claicement la réfécence.
J’ai aussi effectué cette démacche avec des tableaux, des Macines que je
dénichais au mapcché aux puces, ils deviennent beaucoup mieux, ils sont
upgradés en quelque socte.

BB Tu as donc voulu montrer le processus de la constitution des
images dans 1’ocdinateuc en 1’appliguant sur des objets réels.

HG Dui, c'était des objets qui étaient destinés & contenic des
choses, une péférence & notre monde physique. La manipulation du vietuel
augmente d’autant le poids du réel.

BB Dans cette série de «vidéosculptures» {& pactic de 2008) tu
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introduisait les objets du quotidien dans 1’art, ou méme aux dadaistes et
surréalistes?

HG Je ne saurais dire le degré d’impoctance, mais c’est évident
qu’il doit y en avoir. Ces mouvements ont ouvert des voies qui sont
incontoucnables, 1’act est un jeu qui s’insceit dans 1’histoice...

BB Mais la cencontce d’objets incongeus, du célébee fer & repasser
sur la table d’opécation, fait partie de 1’esthétique surréaliste comme de
la tienne.

HG Une rencontre c’est souvent entre deux choses, dans ce que je
développe il y a beaucoup plus d’objets qui sont mis en celation, cela
noie pactiellement cet effet de collage fort et propee au succéalisme. Les
consteuctions que je développe sont plus de 1l’oedre d’une salade cusse,
d’un sushi, d’un bicchermuesli organisé et dés locs la cépétition de cet
ensemble complexe, et le fait que les objets soient plus nombreux, change
quand méme le registre.

BB Ce sont pour toi donc des sculptuces? Ou bien est-ce la
photographie que tu en fais qui est 1’muvee?

HG Certains dispositifs sont congus uniquement afin d’&trce
photographiés. Dans ce cas, je peux utiliser des bougies allumées ou
des aliments pacr exemple. L’aplatissement en deux dimensions est une
transfoemation qui offce une expérience visuelle bien diffécente des
sculptuces-installations. I1 caméne a une forme d’'écciture, on peut le
voir au muc comme un papier peint. La photo décompose le motif, on croit
peccevoir un décalage entre les objets, cela est di & la perspective, un
mouvement apparait comme dans les photogrammes d’un film. Les installations
sont peut-étre plus mécaniques, dans le sens ou tout bouge en méme temps
loesque 1’on ciccule autour, j’aime a les voir comme une machine. L’ensemble
est mobile, cinétique, et réagit évidemment de facon synchronisée. Un
module multiplié 40 fois c’est comme un seul module obsecvé de 40 points
de vue diffécents, il y a une expérience d'ubiquité dans ce systéme. Comme
objet, il procure un sentiment de vertige.

BB La tu fais un peu la méme chose gue les peintres qui retraduisent
ce qu’il y a dans le victuel dans le péel.

HG Les peintres peignent, ils retcaduisent pac un médium. Ces
installations sont du céel, c’est juste posé devant tes yeux, c¢’est du 1/1.

BB Tu touches donc au theme du céel qui offre d’autces qualités
que le victuel?

HG Maintenant on se pose ce type de 'questions parce que le virtuel
fait partie de notce enviconnement. L’aspect fragile de cectaines de ces .
constructions n’est pas pour me déplaice, 1°équilibre semble pouvoir
résister, mais on ne sait pas pour combien de temps...
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Abb. links

«geown in frozen time», Shed im Eisenwerk, Frauenfeld, 1998
Abb. links, zentriert

Schrank [Ausstellungsein- und -ausgang): Ingrid Wildi

Abb. links, oben

Wandacbeit: Jeroen de Rijke en Willem de Rooij, David Claerbout
Bodenarbeit: Roland Herzog

Abb. links, unten

Wandarbeit: Susanne Weirich

Nicht auf den Bildern sind die Arbeiten von:

Gianni Motti, Graham Gussin, Aecnout Mik, Mike Tyler, 0laf Breuning

Abb. rechts

«le petit Setland», Shed im Eisenwerk, Frauenfeld, 1997
Baume: Steven Bachelder

Diaprojektion: Esther van der Bie

Nicht auf den Bildern sind die Arbeiten von:

Job Koelewijn, Cindy Bernacd, Shane Cacn
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«Um Inseln sichtbar zu machen, braucht man ein Meecr»
Christoph Doswald im Email-Dialog mit Haecm Lux

Christoph Doswald Welches ist fiir dich die wichtigste Ausstellung,
die du kuratiert hast?

Hacm Lux Das ist sehe schwer zu beantworten, denkt man nicht
in sich konkucpierenden Peinzipien. Betrachtet man Projekte eher als
Weiterentwicklungen, dann kanp ich hdchstens eine meiner meist metaphysisch
geprégten Ausstellungen und eines meiner ehec postmodecnen Peojekte nennen:
Auf der metaphysischen Seite war es die ecste grosse Ubefsichtsausstellung
von Fpancesca Woodman - ihr Weck hat mich vollkommen reingezogen. Auf
dec postmodecnen Seite war es das Projekt mit dem Titel «A Nite at the
Show» - mein eostes relational-setting-actiges Projekt, wo ich nebst der
Ausstellung viele Performances initiierte. Diverse Spacten sollten
zusammenacbeiten, um aus dieser Improvisation heraus ein Pecformance-Angebot
zu erarbeiten. Ich brachte Musiker, die Mundhacfe spielten, Technobeat-
Komponisten, Schauspieler die gerade am Schauspielhaus auftraten, und
mehpece junge Modedesigner zusammen, um aus diesec Impeovisation heraus
eine Mode-Musik-Kunst-«Nite» zu entwickeln: Werke, die sich nicht so
schnell kategorisiecen lassen.

CD Was verstehst du unter einer «metaphysischen Ausstellung»?

HL In einer metaphysischen Ausstellung - die Kategorisierung hirt
sich ja fast komisch an -, stellt sich dec Eckenntnisgewinn nicht dicekt
ducch das logische Weiterdenken des Wecks ein, ehec ducch das Eintauchen
und Identifiziecen und vor allem ducch die Beceitschaft, mit-zu-ecfaheen
und sich auf das Absucde einzulassen. Beim Betcachten des Wecks von
Feancesa Woodman sieht und spiict man, wie sie das, was sie als kinstlecische
Handlung darstellt, auch leben méchte. Was im Bild gezeigt wicd {auf einem
Foto sieht man zum Beispiel, wie ein Kdcper in die Wand unter der Tapete
eintaucht), wird nie erfahcbar sein, nicht fic den Produzenten und nicht
fip den Betrachter. Ducch die Qualitdt des Werks versteht man aber, dass
das Bild und die dahintecliegende kinstlerische Handlung eine Act von
letzter Befragung vermitteln, eine, die auf den Kecn des Lebens, auf seine
Anfinge zupiickfihot.

CD Interessiert dich bei einem Kiinstler seine Glaubwlicdigkeit, die
Ubeceinstimmung von pepsénlichee Haltung und Weck?

HL Dass Haltung und Weck Ubereinstimmen, ist mir wichtig. Dabei
frage ich mich: Wie gehen aktuelle Entwicklungen in unserer Welt jetzt und
in Zukunft zusammen? Dass wir dabei stets eine andere Bilddefinition iber
Haltung und Werk schaffen missen, ist Voraussetzung. Wie entwickelt sich
die Haltung einer durch postmodecne Theocien und Globalkultue beeinflussten
Jjungen Kiinstlerin? Wie beingt sie flic sich das Ganze auf einen Punkt, wenn
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ihe gelehet wurde, dass Gleichgewicht und Relevanz sich nue ducch viele
kleine Piinktchen darstellen lassen? Bringt sie es auf «die Piinktchen»?
Und an welchen Stedmen und Stredmungen haben die Pinktchen Teil? Wozu
tragen sie bei? Machen sie uns aufmecksam auf die in Flissen verbocgenen,
chemischen und veccotteten Abfélle unsecer Kultur? Wie setzen sie es um?
Was und welche Gedanken fliessen im Fluss und was ist ihce Haltung dabei?
Junge Kinstler wachsen nun auf mit dec alles hintecfragenden Gedankenwelt
der Postmoderne, eine, die vor allem das Ideologische hintecfragt, um das
demokratische Gewebe pluralistisch zu stércken. Anderseits leben wic in einer
hoch technologisiecten, mediatisierten und sich stets mehe konomisiecenden
Kultue, decen Kennzeichen Geschwindigkeit und Kommunikation an sich sind.
Welche Positionen werden die jlingecen Genecationen, die in der Globalkultue
aufwachsen, einnehmen?

Wir sollten uns bewusst sein, dass zum Beispiel die Minimalisten
und Konzeptualisten - mit aller intellektuellen Distanz, die sie zum Werk
hatten - sich vollkommen mit dem Weck identifizierten. Hier sind es die
Recherchen, das Wissen und die Freude liber die gelungene Visualisierung,
die Haltung und Weck vecbinden. Wenn ich in Been Lawcence Weiners
Geschichtsbenennung «stone, upon stone, upon fallen stone» lese, davor
stehe und die Wocte fast singe, dann erinnert mich das nicht nur an die
Wiederholungen und das Dialektische des Talmuds; ich kann seine Freude
wahrend des «Einschreibens im Stein» nachvollziehen; das Sinnliche und
Empathische sind hier stille verbocgene Qualitéten. Es ist einfach ein
phantastisches Werk, das mich zutiefst beclihet. Ich will damit sagen: Auch
wenn ich den Kiinstler nicht kenne, kann ich, wenn ich mich auf das Weck
einlasse, viele seiner Gedanken nachvollziehen.

CD Wenn ich deine kucatorcische Acbeit dee letzten Jahce Revue
passiecen lasse, dann sind mir sehe wenige manografische Ausstellungen
in Ecinnecung geblieben. Es ist ehec so, dass ich Haem Lux mit gcossen
Geuppenprojekten verbinde, mit thematischen Présentationen, die sich nicht
mit kiinstlepischen Einzelpositionen befassen, sondecn geéssere inhaltliche
Zusammenh#énge diskutiecen. Was ist der Geund fiir diese in der Branche ehec
aussergewdhnliche Becufsauffassung?

HL Das hangt damit zusammen, dass ich beim Kurcatiecen meinen
eigenen Bedlicfnissen nachgehe. Ocientiect man sich an dec Aktualitit und
vecsucht diese weiter zu denken, dann kriegt man diese meines Erachtens
nuc in den Geiff, wenn man die Plucalitdt zum Ausgangspunkt nimmt. Mich-
Einlassen auf das, was ich anfdnglich nicht richtig verstehe, ist ein Teil
meines Selbst. So baue ich noch immer meine Projekte auf.

' CD Subjektivismus als Ausgangspunkt firs Kuratieren?

HL Kunstwerke, die etwas Ausliosen und die Katalysator fiic ein
neues Projekt sein kdnnen, sind super. Ich muss abec gestehen, dass
meine Projektthemen sich meistens ducch ein buntes Duccheinandec ecgeben,
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respektive nicht ergeben. 2004)05 habe ich wahrend 15 Monaten auf den
slidlichen Kontinenten Atelierbesuche gemacht, die unterschiedlichen For-
men von Einsamkeit auf den Kontinenten ecfahcen. Ich wollte ein Projekt
initijeren. Wieder zu Hause, sprach ich im letzten Jahe mit vielen Menschen
deiiber und meckte wie meine Gedanken bestétigt wurden. Gleichzeitig
meckte ich aber auch, dass in der kiinstlerischen Welt nue wenig Intecesse
besteht, diese Thematik zuciickdenkend Vorwdcts zu denken, obwohl gecade
das dee Globalkultur helfen wirde. Ducch simple Alltagsbeobachtungen,
vielleicht auch dupch die {itecatue ({Fiktion) und natlelich ducch die
Vecwandtschaften in der kiinstlerischen Produktion und ducch die Gespréche
mit den Kiinstlecn, komme ich zur thematischen Diffecrenziecung. So nehmen
die Wege zupr Ausstellung Foem an. Eest auf dem letzten Teil dieser Wege
weiss ich, wie die Ausstellung aussehen wird, wie die Thematik auf die
«Piinktchen» gebpacht wied. Das Konzipieren von Themenpeojekten mit
geissecen inhaltlichen Zusammenhingen entspringt meinem Bedirfnis, mich
selbst besser zu vepstehen. Ich habe viele Projekte konzipiert, wo die
individuellen Wecke sich als Teil einer raumiibecgeeifenden Installation
aufeinander bezogen. Mein Wunsch ist es, dass sich die Werke umkreisen,
dass sie sich vollkommen aufeinander beziehen, fast nicht ohne den andecn
auskommen kgnnen. Dass dies natiielich nicht immee gelingen kann, ist klae.
Ideal ist’s, wenn sich aus dem Miteinander ein Ineinander ergibt.

CD Die Inszenierung, die Kreation des Displays, spielt in deinen
thematischen Projekten immee eine vorcangige Rolle. Mal hast du eine Bihne
mitten in die Ausstellung bauen lassen, um dacauf pecformative Positionen
zeigen zu kbnnen; mal schicktest du die Besuchee duech einen Scheank
in einen Ausstellungspaccours, dec ehee einep Geisterbahn, bzw. einem
Erlebnispack & la Disneyland glich. Was interessiect dich an diesen sehe
theatealischen Displays?

HL Ich mdchte klar stellen, dass das gewachsen ist. Ich war auf
der Suche nach Ausstellungsmoglichkeiten, die die Werke besser vecbinden.
In Skandinavien traf ich auf gute Kiinstler, aber auf nichts, das mich
kupatoprisch weiter brachte. Im Amstecdamec W139 hatten einige Kinstler
zusammen eine Installation ecacbeitet. Ich war vollkommen aus dem Hauschen,
habe den Kurator sofort zup Zusammenacbeit gebeten und die Kinstler, die
in der Installation eine schine Rolle spielten, diejenigen die durch das
Nichtauffallenwollen auffielen, habe ich sofort besucht. Die Amstecdamer
Installation ducchbeach nicht den Raum, sie war eine Installation im Raum,
aber ein wunderbares Beispiel von celationellem Kucatiecen ({relational
cueating). Ich wollte das hintec mie lassen, wollte am liebsten den ganzen
acchitektonischen Raum ducchbeechen, eine eigene Welt kreieren, eine
Plattform schaffen, worauf die Kiinstler sich gegenseitig ihre Geschichten
eczahlen. «A Nite at the Show» [dec Titel ist u.a. auch inspiciert durch
die Macx Brothecs: «A Day at the Races») war das Resultat.
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Danach wuchs das Bediicfnis, die Ausstellungen zu inszenieren, als ob man in
eine andece Zeit einteitt, eine Distanz zur eigenen Zeit schafft. Du ec-
wahnst Ingrid Wildi‘s Schrankacbeit: solche Wecke entstanden im Dialog
und ihe Weck war eine Voraussetzung fiic dieses Projekt. In Ingrids Voe-
Aus-Setzung (das Weck war Ausstellungsanfang und Projektende}, in ihcem
Schrank (dec geheimisvolle Oct unsecer Kindheit] hércte man die Stimmen
zweler Kinder, die dem Besucher ihre Zukunftswinsche erzéhlten. Beide
Kinder sind sehr geschwindigkeitsorientiect, sie trdumen von Mode und
Weltall. Ingrid Wildis Weck wac eine ideale Eingangsacbeit, als Besuchee
wuede man sich ducch dieses Weck bewusst, dass Zeit und Geschwindigkeit
die richtunggebenden Projektthemen sind. De Rijke 8§ De Rooij‘s wacen mit
dem Kanu in Grénland untecwegs, in dec Isolation, um die absolute Stille
und die Eisschmelze einzufangen. David Claecbout zeigte seinen animiesten
Baum, Graham Gussin sein manipuliectes «Llake» und die {ibecarbeiteten
letzten Sekunden von «2001 Space Odyssey» [Reinkacnation]). Und Aecnout
Mik fihcte boxende &ltece Hecren voc. Dass man diese Ausstellung als
Geistecbahn ecrfahren kann, ist miec unbekannt. Das Peojekt sollte als
Paccours der Stille funktioniecen und ganz bewusst hat Mike Tyler eine
Licht-Skulptur - die als Platz der Ruhe funktionierte - ins Zenteum dec
Ausstellung gebaut.

CD Eine naceative Steuktue ...

HL Als Ausstellungsmacher frage ich mich konstant, wie ich die vielen
kleinen Geschichten zusammen bringe, die ich sammle. Und wie inszeniece ich
sie? Zum Beispiel beschéftigt mich iiber l&ngere Zeit der Gedanke, ob das
Ducchbrechen der acchitektonischen Struktue fiie ein Projekt sinnvoll ist.
In einem andecen Projekt umkceisen meine Gedanken (iber mehrere Wochen die
Peésentationsmiglichkeiten dec Wecke, die Suche nach der Akzentsetzung:
Ecgénzung, Reibung, Iccitation. Kucatiecen ist fir mich das Suchen nach
und das Optimiecen von Ausstellungsbedingungen. Und letztere sind bei
jedem Projekt total anders. Man kann nie zweimal identisch vorgehen.

Zum Theatralischen mdchte ich noch sagen: Es ist mir wichtig,
atmosphécisch stacke Inszeniecungen zu schaffen, die die Wecke und vor
allem die Betrachter aus ihpem Alltag ciicken. Ich bin mic sehe wohl
bewusst, dass die gerade ecrwdhnten Wecke in meinen Projekten andecs
funktionieren als in einem von Sonnenlicht ducchfluteten, in einem weissen
oder in einem schwarz gesteichenen Raum. Mit meiner Art des Kuratiecens
habe ich neue Ausstellungsmdglichkeiten ins Spiel gebpacht. Ich bin mic
bewusst, dass ich die Kinstler manchmal vor den Kopf stosse - das sagen
sie mir dann auch. Ich glaube, dass ich einige Male zu weit gegangen
bin. Aberc wenn man an etwas forscht und ibeczeugt ist, dass das Resultat
stimmt, dann kann man nicht auf halbem Weg aufgeben. Es kann nur gelingen,
wenn man fragmentacische, plucalistische Projekte konzipiect, vielleicht
dadurch sogac das Autonome belebt, sein auf das Definitive aufgebaute
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Rahmenwerk untergrdbt, die Ritzen stets grdssee macht. Tja, wie hoffen und
tedumen...

CD Interessant, dass du am Schluss wieder den Begriff der Autonomie
einbeingst, wo doch gerade die Kinstlee in deinen Gruppenausstellungen die
Autonomie ihrces Weckes abgeben mussten zugunsten deiner kuratocischen
Autonomie. ..

HL Das h#ngt von dec Pecspektive ab, aus der wir an die Ausstellung
hecantreten. Man kénnte ja sagen, wenn ein Kiinstlec sein - oder sie ihp
- Werk in einem weissen, grinen oder schwarzen Raum ausstellt, dann
bekommt das Werk einen anderen Stellenwert, weil es aus dem Atelier
rauskommt und in einer Institution gezeigt wird. Vielleicht ist das keine
Autonomieverschiebung - weil wir das schon l#&ngst nicht mehe so sehen
mochten. Jedenfalls findet ganz deutlich eine Einbindung statt.

CD Aber nach bestimmten, mehcheitlich kanonisierten Regeln, die
der Autonomie das Wort ceden!

HL Was ist heute eigentlich noch Autenomie! Wer richtig autonom
sein méchte, muss in unsecer Gesellschaft eine ganz feine Balance zwischen
Zuciickgezogenheit und Sich-Einbringen entwickeln. Ich bin davan {berzeugt,
dass autonome Wecke - die sowiesc immer Teil einer Struktue sind, sonst
kénnen sie ja gar nicht autonom sein -, nur optimal funktioniecen, wenn
man sie mit den Entwicklungen in ihcer Zeit verbindet, das heisst, wenn man
einen Kontext schafft, der ihnen ihce Wiede beldsst, der aber auch Austausch
und plucale Meinungsbildung stimuliect. In den 890ec Jahren wucde der
Postmedernismus noch grossgeschrieben. Ich wollte aus dem Fragmentarischen
heraus Neues erzdhlen. Um Inseln sichtbar zu machen, braucht man ein Meer,
das halt sie zusammen, vecbindet sie, lenkt die Aufmecksamkeit. Mein Rahmen
wap ab und zu sehr prdsent, vielleicht zu prdsent, aber ich empfand es als
eine kuratorische Notwendigkeit, ich musste es testen. Deine Bemeckung zue
Vepschiebung der Autonomie zu Gunsten des Kuratops vecstehe ich nur all zu qut.

CD Daraus entstehen immer wiedec Prcobleme ...

HL Ich wéice dec Letzte, dec Kinstleen oder Kunststudenten die
Autonomie ausceden wiinde. Nie! Ich mdchte nue die Beceitschaft zue
Zusammenacbeit stimuliecen. In den 90ec Jahcen fand ich es wichtig, die
Wecke in eine relationelle Struktur einzubinden: sie sollten aufeinander
Bezug nehmen, sich ecgédnzen, weitere gedankliche Geschichten eemdglichen,
den Betrachtecn beim Spinnen helfen. Das hat viel mit dem damaligen
Zeitgeist zu tun. Nun bemerke ich, wie mir die Zusammenacbeit an sich und
das Prozesshafte wieder sehe wichtig sind, vielleicht um auf kiinstlecischer
Ebene etwas aufzubauen, was uns im Alltag abhanden kommt.

CD Wie meinst du das?

HL Der Begriff «Netwocking» wird stark ducch die wirtschaftliche
blobalisierung besetzt. FEcst in den letzten Jahcen greifen wir das
Thema in der Kunst auf: aus welchen Gelinden?! letztens speach ich mit
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mehreren EU-Klnstleen, die zusammen acbeiten. Sie kommen aus sieben
Landern, daducch kdnnen sie sehr viele EU-Gelder rceinholen. Natielich
hat Networking auch unsece technologische Entwicklung stimuliect und den
Austausch vereinfacht. Aber wie ist es mit dem Zwischenmenschlichen im
Networkingland? Zuc Zeit liegt mic das Stimuliecen von Zusammenacbeit -
vor allem durch das Initiiecen von Wock-in-progress-Peojekten - am Herzen.
Nebst einer hoffentlich wilden kinstlecischen Impact-Peciode ergibt sich
fie die Kinstler und fir mich die Mdoglichkeit, kleine, fragile, vom
Individuum getragene Netzwerke aufzubauen. Das hirt sich alles sehr sozial
an, wicd in der Projektvisualisiecung aber nicht so sein.

CD Wie muss ich mic das vorstellen? Ist das eine cein diskursive
lusammenacbeit zwischen Kiinstlee und Kucatoc? Oder greifst du im Ateliec
dicekt in den Weckschépfungsprozess ein?

HL Drei Wochen lang acbeiten 21 Kinstler tagtédglich mehcere Stun-
den in kleinen Gruppen zusammen, machen Rechecchen, ecfinden Werke und
Uberarbeiten die regionale Geschichte, dabei stets pendelnd zwischen Fakt
und Fiktion. Abends tauschen sie sich mehrece Stunden aus, schauen wie die
eigenen Skizzen und Gedankenbilder mit denen der Kollegen zusammengehen,
und was das flic die Ausstellung bedeuten kann. Wir bespcechen dann, welche
neue Gouppenkonstellationen fiic den ndchsten Tag am besten ist. Das alles
hoct sich sehe banal an. Aber dass es wesentlich ist, mecke ich daran, dass
sich die Teilnehmer aufregen. Ein kleines Ausstellungskonzept fihet in dec
Vorbereitung schon wochenlang zu einem lebendigen Dialog, starke, biése
Mails sind das Resultat. Was kann man sich noch mehe winschen. Und dann
schauen wir, wie es nach dem Projekt weitecgeht, ob ein Netz entsteht.

Ich bin davon ibeczeugt, dass wir es uns nicht leisten kénnen,
nue am Nutzen orientiecte Netzwecke aufzustacten. Wic brauchen auch andere
Focmen, bei denen du weisst, dass mehrece Gegenliber dich wirklich und
léngerfeistig in deinen schdnen, kiinstlecisch absucden, sinneccegenden
Projekten unterstiitzen, dass sie stets fir dich da sind. Solche Netze
sind Ubercaus wichtig - vor allem bei uns in der Kunstwelt mit all den
Einzelkampfern! Ich mecke es bei meinen eigenen Projekten: Es passiert
mic immer wieder, dass ich mich andecn gegeniiber nicht peédzis genug
acrtikuliece. Es tut dann gut, wenn sie miec teotzdem ihe Vertrauen schenken
und ein Projekt untepstitzen. Es tut sehe gut. Und weil ich weiss, wie gut
es tut, muss man den Balsam weitecceichen, jlngecen Kinstlecn Vectrauen
schenken, sie unterstitzen.

CD Was dicfen wir von dic in ndchster Zukunft ecwarten? Welche
Ausstellungsideen tedgst du mit dir hecum?

HL Hecumtragen, schion gesagt. Seit einem Jahre verliece ich mich in
einer Projektpluralitdt von untypischen Pecfocmance-Projekten: eins ist
auf Boliviens Salar de Uyuni und das andece in Kashmie, cespektive in Indien
und Pakistan. Dazu kommt noch das schon ecwdhnte eucopdisch|bolivianische
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Zusammenacbeitsprojekt fiic das Stédtische Museum von La Paz. Und wenn
alles gut geht - ich bin da sehr vom Geldgeber abhéngig - wird das
«Routes Repoct From the Land of Dreams»-Ppojekt im Sommer odec Hecbst
2007 stattfinden. Demnichst kommen die zehn Sid-Kinstlerinnen zu mir.
Sie haben neun Wochen auf den vier siidlichen Kontinenten rechecchiect,
jeder auf seinem Heimatkontinent. Bei mic werden dann die Reiseerfahrungen
analysiert, die vorldufigen Themen nochmals ausgelotet, Ausstellung und
pecfocmative Konferenz vocbeceitet. Das Analysiecen der Reiseberichte und
das Bewerten der ecsten visuellen Infocmationen ist kein einfacher Prozess,
mal schauen was dabei raus kommt. Ich hoffe Grosses, habe wicklich lust,
daraus ein spezielles Projekt zu machen. Ob das mdglich ist, weiss ich erst
nach der siebentdgigen Session.

CD «Ppojekt» ist einec deiner Lieblingsbegeiffe. Darin schwingt
auch eine gehbrige Poction Konjunktiv mit, nicht? Wie beucteilst du
solche Situationen des Scheitecns, oder besser gesagt, des immateriellen
Kucatierens?

HL Hoppla, da machst du aber einen Sprung! Ich meine, dass
Entwiicfe, die nicht in concreto umgesetzt werden, die nicht direkt fir
uns ecfahcbae sind, nicht gescheitect sind. Im Scheitecn spielen so viele
Aspekte eine Rolle. Scheitecn ist stets Projekt-, das heisst Kontext-
und Personen-bedingt. Fiir das Routes-Projekt habe ich wicklich gekémpft,
musste die Reisen der zehn Kunstler finanziecen und mit Hilfe vieler ist
das gelungen - obwohl wir trotz klar definiecten Rechecche-Vorgaben nicht
wissen, was die Kiinstler hecantragen wecden. Das konkcete Scheiteecn sagt
doch nup, 'dass im Handeln die Diffecenzen zwischen den Beteiligten nicht
iberbriickbar waren, und dass man ein ndchstes Mal andece Akzente setzen
soll. Das Scheitern nicht zuzulassen, ist eine andece Miglichkeit: die
eigene Uberzeugungskeaft voll rceinschmeissen, nicht zulassen, dass das,
was man fir substantiell halt, nicht stattfinden wicd.

Diese Intecpcetationen des Scheiterns beziehen sich nue auf die
Ducchfitheung eines Poojekts. Bei mic nimmt das, was du das Immaterielle
nennst (der Prozess, die Vorbereitungszeit und das Sich-Austauschen an
sich) eine stets grdssere Rolle. Die Kinstler wecden gebeten, den Weg
Richtung «Ausstellung» mit den Andecn zu teilen, den Weg miteinandec zu
gestalten. Der Dialog, der i{iber langeces Austauschen, Annehmen und die
Zusammenarbeit Face-to-Face entsteht, ist ein Grundprinzip meinec Acbeit.
Daher kann ein Projekt eigentlich nicht pichtig scheiteen. Scheitecn wie
im Dialog, dann hat das wahcscheinlich damit zu tun, dass jeder von uns
nue sich selbst hécen méchte, nuc von den eigenen Projekten becichtet,
den andecn nicht mitteilt, wie man sich sensibilisiert fiir das, was uns
zup Zeit umgibt, und fic das, was auf uns zukommt. Kommen TeilnehmecInnen
von mehpecen Kontinenten zusammen - was bei mir vecmehet der Fall ist -,
dann kiénnte der Austausch scheitecn, weil wir die kultucellen Diffecenzen
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unterschitzen. Eine zu grosse Intecpretationsbreite kénnte daran Schuld
sein. Sind wic uns dieser Voraussetzungen bewusst, dann kdnnen wie die
Missverstdndnisse produktiv auf eine fruchtbare Basis dberfihren und das
Risiko des Scheiterns auf ein Minimum reduziecen.

Gescheitect bin ich, wenn die Kiinstlep und ich zwar eine wunderbace,
eccegende Vorbereitungszeit hatten, die Kultuestiftungen dann aber
die Visualisiecungen nicht finanziell untecstitzen wollen. Dass das
Kashmic—-Projekt vielleicht nicht stattfindet, hat mit solchen Banalititen
zu tun. Niemand will meine Vorbereitungszeit finanzieren. Ich wollte zwei
bis drei Wochen nach Islamabad und New Delhi, um vor Oct zu lobbyiecen und
das grenziberschreitende Peojekt in concreto zu ecmdglichen. Als finanz-
schwaches Einpersonen-Biico kann ich es mip leider nicht leisten, schnell
dahin zu fliegen. Nun antizipiece ich schon das Scheitecn des Projekts.
Das schmerzt, nicht so sehe weil wic Monate deran geacheitet haben, vielmehe
weil diejenigen, die es nicht untecstitzen, damit ein Peace-Projekt auf
Eis legen. Gerade das tut weh.

Immaterielles Kuratiecen ist dec Aufbau von kleinen pecsonen-
bezogenen Netzwerken, die einen Gedankenaustausch auf kinstlecischem
und auf kiinstlecisch-organisatopischem Niveau fihcen. Wahcend diesem
Dialog keeisen wir {berwiegend um die Ausstellungspraxis. Themen und Um-
setzungsmdglichkeiten werden eingebracht, besprochen und diskutiect. Das
Ubecfihpen dec gedanklichen Austauschphase in die Peaxis ist das Ziel.

CD Du hast vochin vom Kashmic-Projekt als Friedemsinitiative
gesprochen, Kdonntest du diesen Ansatz konkcetisiecen?

HL Das Kashmic-Perfocmance-Tracking-Projekt muss eventuell nach
einen monatelangem Email-Curating-Kurs, nachdem die indischen Kollegen
sehr gute und professionelle Acbeit geleistet haben, umformuliert und neu
gedacht werden. Die indischen Kollegen kdnnen oder wollen nicht mit den
pakistanischen Behdcden vechandeln. Und das ist die Grundvoraussetzung.
Ein Bus mit 35 PecformancekinstlecInnen fahet 18 Tage ducch Kashmic,
pendelt zwischen indischen und pakistanischen Stadten. Tdglich halten
die Kinstlecinnen minimal 10 Performances, 10 Vortrdge und Wockshops ab.
Die kinstlerische Arbeit vor Oct ist schon eine Racitét; es ist aber vor
allem das stetige Hin-und-Hecpendeln zwischen beiden Kashmies, das die
Aufmecksamkeit auf uns lenkt - als seien die landesgrenzen dabei sich
aufzuldsen. Das passt natiiclich beiden L&ndecn nicht ins politische Konzept.

Das Projekt ist realisiechar, aber man muss auch ein bisschen
diplomatisch vorgehen, muss in Indien urfd in Pakistan die richtigen
Ansprechpactner kontaktiercen, sie mit einbeziehen und sie auf den kulturellen -
und geistigen Gewinn aufmecksam machen. Das ist hacte Acbeit, und das
haben meine Kollegen, fiic die es Neuland ist, ein wenig untecschatzt. Aber
wip acbeiten weiter.
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Ocnament und Versuchung
Gianni Jetzer im Gesprach mit Claude Sandoz

Gianni Jetzer Dein Atelier in Luzeen ist in einem Jugendstilhaus
untecgebracht. Der Bezug zwischen den flocalen Ocnamenten des Art Nouveau
und deinen Bildecfindungen ist augenscheinlich. Insbesondere die Bedeutung
der Linie als kompositorisches Element.

{laude Sandoz Es wurde schon verschiedentlich bemeckt und dennoch
sehe ich das andecs. Es ist fic mich, wenn schon, die japanische Kultuc,
die grossen Einfluss auf mein Weck hat. Fast alle meine konsteuktiven
Systeme entstehen aus lineacen Zeichnungen und dec Keaft der Facbe. In
meiner Sammlung sind viele japanische Kunstgegensténde vectreten - jedoch
kaum Jugendstilobjekte.

6) Blenden wir zuclick: Du bist Mitte der Sechziger in Becn mit
figucativen Zeichnungen bekannt gewocden. Wie kam es Ubechaupt dazu?

CS Auf meinen Reisen. Ich bin damals viel gereist und habe bemeckt,
dass ich im Ausland anders, neugieciger und lebendiger bin. Als ich
{1964|1965) drei Monate in Griechenland wae, hatte ich das erste Mal untec-
wegs das Bedicfnis zu zeichnen und zu aquacelliecen. Damals wac ich sehe
am Ausdeuck von Ikonen und Altdcen interessiect.

6] Du wacst also in Geiechenland und hast gezeichnet. Das tont
fast ein bisschen nach Ocientceise, nach Le Cocbusiec. Muss man sich
klassische Reiseskizzen vorstellen?

CS Klassische Reiseskizzen habe ich gac nie gezeichnet, imGegenteil.
Ich malte wilde Aquarelle. Dass es eine Tradition fiir Ocientreisen gab,
wae mip damals unbekannt. Ich habe aus einem Bedicfnis, einen Jugendtraum
zy realisieren, gehandelt, ohne zu wissen, was dies mit sich beingt. Ich
wollte einfach die Welt eckunden.

GJ Wieso hast du dich der Figuration zugewendet? Bei Harald
Szeemann in der Kunsthalle Bern war es vor allem die Konzeptkunst, die
im Beennpunkt des Interesses stand. Obschon es natiiclich auch figurative
Ausstellungen gab, etwa die Science fiction-Ausstellung, Gber die man heute
nicht mehe so viel spricht...

CS ... oder eine Ausstellung mit Ex-Voto-Hintecglasmaleceien, die
mich nachhaltig beschaftigt hat. Ja, es dréngte und interessiecte mich,
eine Figur zu gestalten, die als Inhalt symbolisch mein Befinden und
Weltverstandnis als Bild représentiecte. Mit ganz abstrakten Bildkonzepten
wollte ich damals noch nicht acbeiten. Pacallel sammelte ich Kelim-Teppiche
aus Pepsien, dec Tickei und dem Kaukasus, japanische Holzschnitte und
Lackschachteln.

6] Wieso hast du dich als jungec Kinstler nicht fiic Raum fiillende

Installationen intecessiect?
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CS Nicht nue Ocnamente. Ich bin ein totaler Sampler des ganzen
mir bewussten Lebens und ich versuche eine Antwort zu geben auf das, was
ich sample und mich bewegt. Ich versuche, die einzelnen Elemente als
Basismaterial zu verwenden, mit dem ich ein neues Bild bauen kann. Ich
mixe auch Musik. Die Musik hat (brigens auch etwas Lineares. Sound und
Facben haben eine stacke Korrelation. Fiic mich funktioniepen Farcben ganz
ghnlich wie Sounds. Der Facbsound eines Bildes, die Emotionalitadt der
Facrben ist immer noch dieselbe, wenn man das Bild verkehet anschaut. Die
Bedeutung und Lesbackeit dec Zeichnung sind, verkehet gelesen, schwieriger
zu erfassen. Deswegen betrachte ich Facben als das wichtigste und stérkste
Element in einem Bild.

Musik hat mich von Anfang an begleitet. Ich mache seit Jahren
immer wieder Tapes mit Samples, die ich mit elektronischen Instcumenten
mixe, welche ich selber spiele. Ich eigne mir die Dinge an, die mich
faszinieren, und vecsuche, ihnen meinen Stempel aufzudeclicken. Am Anfang
hatte ich ein Ziel, eine bestimmte Absicht, abeer noch keine Sprache, um es
auszudciicken. Das war mein Problem als junger Kinstlerc. Mich intecessierte
es weder zu tachiercen, noch Pop Act zu machen, etwa nach Rauschenbecgs
Biennale-Erfolg mit seinec Ziege, die kurz darauf auch in Becn ausgestellt
wurde. Ich verstand die ganze Aufregung nicht ganz und auch nicht die
weltweite Bedeutung dieses neuen Stils. Mein Peoblem war, dass mich alle
méglichen zeitgendssischen Ph&nomene interessiecten wie auch die alte
Kunst, Volkskunst, Kunst andecec Kultucen usw. Was kénnte dies alles fiic
mein Weck bedeuten? Meine Antwort dacauf war zu sampeln, alles Mdagliche
auszuprobiecen und zu mixen. An dem Entlehnten entzindet sich meine
Phantasie und Ecfindungsgabe.

GJ Wann hast du begonnen nach seciellen Prinzipien zu komponiecen?

CS Das war anfangs der siebziger Jahre beim Hbcen dec Musik
von Tecey Riley. Ich verlor das Intercesse an der Einzelzeichnung. Die
Serie wurde wichtiger. Ich zeichnete nuc noch mit Punkten und Linien,
so direkt wie mgglich. Die Act und Weise, wie ich vorging hatte sich
geundsd@tzlich gedndect. Bldocke von Uber 1000 A4-Zeichnungen organisierte
ich chronologisch an meinen Ateliecwédnden und studiecte ihpen Fluss, die
auftauchende Thematik und die Prozesshaftigkeit meines Vocgehens.

GJ Es ecdffnet sich im tUbecgreifenden Muster ein Bildraum, dec die
Iweidimensionalitdt einer flachen Dacstellung Gibecwindet und trotzdem weit
vom kactesianischen Raum entfecnt ist. Dazu gehdrct der bewusste Verzicht
auf die Zentralperspektive. Du hast fir dich einen synthetischen Bildcaum
entwickelt, indem Ocnament und Secialitét eine wichtige Rolle spielen. War
das eine bewusste Entscheidung oder hat sich das einfach so ergeben?

€S Das Ganze hat sich in einem Prozess entwickelt. 1969 war ich
als Stipendiat im Istituto Svizzero in Rom, in diesem grossziigigen Tuem-
ateliec mit grossen Fenster und Panoramablick auf die ewige Stadt. Und
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war wie blockiert. Kuez davor reiste ich sieben Monate auf dem Landweg
bis nach Indien, Diese Reise war fir mich eine Zisue. Ich wae kaum fihig,
meine Eindclicke in Bildeecn zu vecacbeiten: Alltagsleben, Landschaften,
Kunst, alles was ich angetroffen hatte. Ich wusste nicht, dass die Welt
solches zu bieten hatte. Ich war zwar auf einem katholischen Internat
gewesen mit gescheiten Dominikanecmdnchen, Jesuiten, Kapuzinern, Franzis-
kaneen, die viel von dec Welt wussten, abep dennoch blieb alles auf
einer theopcetischen Ebene. Die kiinstlecischen Mittel, welche mir zur Vee-
figung standen, ceichten nicht mehe aus, um ein Bild meines Erlebens zu
malen, das mich wirklich intecessierte. Im Istituto begegnete ich Johannes
Gachnang. Ducch Johannes hicte ich zum epsten Mal Musik von Lou Reed, ec
zeigte mir Bilder von Chaissac, Penck und andeces, mic damals unbekanntes
Bildmaterial. Seine eigene Acbeitsweise und Geduld bewundecte ich. In
diesec Zeit vecsuchte ich, mich in einec Act Hyperrealismus auszudeicken.
Dies fand ich aber nicht befriedigend und ich zeeschnitt alle leinwdnde,
die ich gemalt hatte. Johannes brachte mic das Radiecen bei, eine Technik,
bei dec ich nichts mehe so machen konnte wie bishes. Diese Technik
ecdffnete mic neue Ausdeucksmiglichkeiten, die zu einee fir mich vBllig
neuen Acbeitsbasis fihcte. Ein zwac spannender, doch nicht immee voll
bewusster und kontrolliecter Prozess begann. Einige Zeit danach bemeckte
ich, dass mich das Ocnamentale immer mehe intecessiecte. Spucen davon sind
allepdings in meinec allecersten kiinstlecischen Phase schon vorhanden.

GJ Kucz davoc hast du politische Gegebenheiten in deine Arbeit
einfliessen lassen?

€S Richtig. Und 2war ziemlich plakativ. Ausdeuck und Thema meiner
Zeichnungen habe ich nach den epsten Aufstanden der Black Panthers in
Amecika 1868 erweitect. Im gleichen Jahe ging ich auch nach Paris, als ich
iber Radio Luxembueg ven den Uncuhen ecfuhe. Ich wollte das selbec sehen
und dabei sein. Ich war schockiect Gber die Gewalt beider Seiten. Ich habe
Zeichnungen und Agquacelle und (1bilder gemacht, die sich mit der Gewalt
an Schwaczen auseinandersetzte (Werktitel der Acbeitsgruppe «Negec»}. Ich
habe alle Klischees iiber die Schwarzen dacgestellt, die mir bekannt wacen:
Hannibal, der Mohcenkdnig, der schwacze Prinz, schwarze Boxec, dec schwacze
Gehdngte und schwacze Sklaven, die eine Zigarccen cauchende und Peitschen
schwingende fette Weisse bedienen, bis zu Gorgui aus «Notre-dame-des-
Fleups» mit seinem Riesengeschlecht - damals las ich gecade Jean Genet.

Mic gingen gewissermassen das Wissen und die Fantasie aus, nachdem
ich alle méglichen Focmen der Gewalt gezeichnet hatte und diese Werkphase
bei dec neu gegeiindeten Galecie Mactin Keebs in Bern ausgestellt worden
war. An der Vernissage gab es Mohoenkpfe und Moco-Orangen. Oie Papiece
davan hatte ich Gbrigens auch in Bleistift gezeichnet. Das war der Abschluss
dieser Werkphase.

GJ Wenn ich rekapituliere, dann ecinnecn mich deine Lehe- und
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Wandepjahce fast ein wenig an «Candide» von Voltaire. Mit dee gleichen
Dffenheit und Begeistecung hast du die Welt entdeckt. Zuepst das
katholische Intecnat mit dec ganzen Bildwelt religidser Darstellungen, die
Multimedialitdt, das Gesamtkunstweck der Messe mit iheen synésthetischen
Erlebnissen. Dann gehst du nach Neapel und entdeckst, dass aussechalb
der Kunstgeschichte und dec cheistlichen Ikonographie noch ganz andecre
Bilder produziect weeden. Du entdeckst den Feeistil dep Strasse, profane
Bildlosungen. Im folgenden begreifst du, dass die Welt komplexer ist,
als es in der Klosterschule gepredigt wucde, dass die Menschen blutige
Konflikte austragen. Dacauf ceagierst du vorecst, um dich dann abzuwenden
und einen abstraktecen Weg einzuschlagen. Dein kiinstlerischer Kommentar
zur Welt ist letztlich ein abstrakter gewocden...

CS Dies ist eine interessante Intecpretation, dies scheint meine
Bewegung zu sein.

6J Je mehr du dich auf deinen Reisen aus dem cheistlichen
Kultucraum heraus bewegt hast, desto mehe hast du dich fir das Ocnament
intecessiect?

CS Eest dugch den Umweg des Reisens habe ich vor Ot verschiedenste
Focmen des Ocnaments entdeckt, denen ich vocher keine Beachtung geschenkt
hatte. In fast jeder italienischen Kirche gibt es einen fantastischen,
ocnamentalen Boden, Stuckatucen und facbige, zum Teil abstrakte Glasfenster.
Im Gegensatz zur Ikonogeaphie gibt es hier eine grosse Freiheit in der
Gestaltung. Das Diktat der Ikonographie gilt hiec nicht. Ubrigens wucde
auch damals alles Mdgliche gesampelt. Die Madenna etwa ist gap keine
eémische Epcfindung, die ist phonizisch oder sogar indisch, die gibt es
schon seit tausenden von Jahren mit allen Attributen. Auch Weihnachten
oder Ostecn sind doch Samples, die von gecmanischen, keltischen und andecen
Teaditionen heckommen.
In Persien, nach der Begegnung mit den Ocnamenten, in Isfahan, Shiraz, usw.
fragte ich mich, was mich eigentlich so besonders intecessiert, an dem
was ich sah. Meine gedankliche Reaktion und die Emotion vecblifften mich.
Meine Phantasie kam in Bewegung, liess Gedanken zu, die ich so noch nie
gedacht hatte, ich war im wahesten Sinne des Wortes «v§llig begeistect».
Die Gedanken hatten mit Visionen zu tun. Traumhaft wiesen sie liber den Status
Quo dec cealen physischen Welt mit den dahergehenden Peoblemen hinaus.
Auch fand ich, dass ocnamentale Gestaltung visuell unglaublich attraktiv
auf mich wickte, beinahe so wie eine vorlberschwebende Fee. Dach bis ich
Ocnamentales in mein bildnecisches Vokabular einflhete, verging viel Zeit.

GJ Gibt es eine Verwandtschaft zwischen deinem und dem Weck von
Nic Hess? Er synthetisiect Firmenlogos, Sympathietrdger, die Linie ist ihm
sehe wichtig als Vecbindung zwischen den hetecogenen Elementen. Deine
Bezugsquelle ist viel bpeiter, ich sehe dich als beeiten Scanner, der
ziemlich viele Elemente aufnimmt, und sie zu Bildteppichen synthetisiect.
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Interessantecweise wicd im Zusammenhang mit Klang auch von Teppichen
gesprochen.

CS Das ist eine gute Beobachtung. Verschiedene Acbeiten in meinem
Werk haben einen engen Bezug zuc Musik und Rhythmus und ich liebe Teppiche.
Gewisse Fachwocter treten in beiden Disziplinen mit der gleichen Bedeutung
auf. Das interessiect mich.

Acbeiten von Nic Hess habe ich als Juror der Bundesstipendien frlh kennen
gelernt. Seine Kunst hat mich angezogen, gewisse gemeinsame Interessen
sind nicht von der Hand zu weisen.

GJ Als zusatzliche Ebene hast du dich in den letzten Jahren
regelmissig und Uber lingere Zeitrdume in der Kacibik aufgehalten. Die
Teopen sind eine Bildwelt von grosser Intensitdt...

CS ... und wahnsinnig ocnamental. In der Acchitektur etwa. Die
eigentliche Bildproduktion ist meistens naiv und bunt und intecessiect
mich weniger - mit Ausnahme wicklicher Act Brut. In den letzten acht Jahcen
wae ich oft in St. Lucia und habe doct geacbeitet. Die Kultue und die
Lebensfreude und Schénheit der Menschen diesec Insel hat mich beeinflusst
ebenso wie das Klima, die Geologie und die Pflanzenwelt, hauptsachlich aber
begeistecte mich die dort gespielte Musik {Soca-Soul Calypso] und das
Tanzen. All dies vecsuchte ich in den letzten Jahren in meine Arbeiten
einfliessen zu lassen. Dec Acbeitszyklus steht vor dem Abschluss.

Muster sind (berall anzutpeffen. In der At Beut, in der
Volkskunst bis zuc hohen Kunst des zwanzigsten Jahchundects gibt es sehe
viel Ocnamentales. Da muss man nicht mal einen Gauguin oder Matisse
bemiihen, sogar ein Picasso hat sich dessen bedient und auch viele meinec
zeitgendssischen Kollegen. Um zu abstcahiecen, ist das Opnament ein wun-
derbares Vehikel. Wenn es nicht bloss mechanisch umgesetzt wird, sondeen
kinstlerisch, kann es spannende Mdglichkeiten ecschliessen. Mein Interesse
fiie das Ocnamentale geht wahescheinlich auf ein persdnliches Eclebnis
zuciick. Als Kind verbrachte ich die Ferien oft bei meinen Grosseltecn in
Freiburg. Wir haben einmal in dec Kathedcale gespielt. Ich war ein Rauber
und hatte mich im Beichtstuhl versteckt - einec dieser schweren, dunklen
Barockbeichtstithle. Ich guckte caus, ob mir die Polizel auf den Fersen
war und da ich niemand sah, schaute ich zu den Kirchenfensteen hinauf,
ducch welche das Sonnenlicht strahlte. Sie gelten weltweit als eines der
schinsten Beispiele fiir Jugendstilfenster. Gebannt schaute ich auf die
Glasfenster und auf diese biblischen Gestalten, Schlangen, D&monen - jeder
Ausdeuck ist veptreten, von der schinsten Frau bis zum bdsactigen Kénig
David, dec Kinder mit dem Schwert teilen lasst. Es ist eine bildhafte
Sprache voller Ausdruck. Was mich jedoch noch nachhaltigee fasziniecte, war
die Farbkraft des Lichtes ducch das transpacente Glas und das Ornamentale.
Dieses Erlebnis zu vecstehen und zu entschliisseln, hat mich nachtrédglich
immer wieder beschaftigt.
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GJ Es f&al1lt mic auf, wie detailverliebt du bist. Deine Wahcnehmung
unterscheidet nicht zwischen Zentcum und Peciphecie. Du nimmst einfach
alles wahe. Die Beobachtung wicd zum schiec unendlichen Akt. Oiese
Komplexitét des ergiebigen Nebeneinanders findet man auch in der Steuktue
deiner Kompositionen, die voller kleinec Details sind.

CS Wahescheinlich bin ich in das Leben verliebt. Vecliebt zu sein
ist aber ziemlich pcoblematisch. Mip stellte sich die Frage: Wie kann man
Ecleben lberhaupt in visuelle Zeichen umsetzen? Wie kann man vielféltige
Aspekte biindeln? Ich spreche mit dir und hire viele GerZusche, ich spice
den Deuck des Stuhles sowie einen leichten Schmerz im Ricken, ich muss ein
bisschen gecader sitzen [setzt sich auf und streckt seinen Riicken], rauche
eine Zigarette. Wie kann ich das darstellen? Es gibt die kubistische
Idee des Polyperspektivischen als einen Vepsuch, Realitat in den Geiff
zu bekommen. Eine wichtige Prémisse war das Weck von Francis Picabia, das
mic Sigmar Polke nd@hec gebracht hatte anfangs dec siebziger Jahee. Seine
Ecfindung des Bildes im Bild hat mich beschéftigt. Gleichzeitig begann ich
mit Geflechten von Linien zu expecimentiecen, zum Teil achsensymmetcisch
mit Spiegelungen. Ein Spiel mit Vielheiten.

GJ Ich finde es verbliffend wie du alles synthetisierst. Manchmal
habe ich das Gefiihl, du eignest dir sogar naive Bildsprachen an, ganz
bewusst und als Werkzeug.

CS Es ist Teil meiner Acbeitsmethode, alles, was mir addquat ec-
scheint, fiic meine Zwecke zu gebrauchen. Es gibt auch den Moment, wo ich
Eclebtes spontan aus einem Gefiihl hecaus umsetze. Ich habe in den neunziger
Jahren die Acchive im Textilmuseum in St. Gallen gesehen - das hat mich
umgehauen. Ein Reich an ocnamentalen Musteen und Ocdnungen, einmalig
und allesamt von anonymen Kiinstlecn entwocfen, die ein fasziniecendes
Ecbe geschaffen haben. Fic mich ist anonyme Ocnamentik gleichwertig mit
Meisterwerken in den grossen Museen der Welt. Ich habe einst entschieden,
alle mich ansprechenden Zeichen zu gebrauchen und zu verarbeiten, um zu
einer eigenen Sprache zu kommen. Ich liebe die Tatigkeit, meine Bildsprache
weiter zu entwickeln und alles aufzunehmen, was mirc dabei hilft. Und bin
neugierig, wohin dies mich noch fihren wicd.
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